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نواعۓ ادب ء بعبئی ۱ جنوری ۱۹ع 


٭ تنویر احمد علوی 
تد 7 : 


حاشیه نگاری کا عمل ترتیب متن کا ایک نہایت اہم اور لازەی جزو ہوتا ہے 
جس کے وسیلے سے نہ صرف یہ کہ متن کے مختلف مآخذ اور اختلافی قراءنوں 
کی نشان دہی کی جانی ہے بلکہ متن کے مقتضیات اور معلومہ حقائق کی روشنی میں 
توضیحی روایتوں اور تصدیقی براہین کو بھی تقابل مطالعہ کے ساتھم حسب ضرورت 
اس میں شامل کیا جاتا ہے . ایسے حوالہ جات یا تحقیقی و تنقیدی حواشی کے بغیر 
متن کی تصحیح اور ترتیب کا کام درجە استناد سے محروم رہنا ہے . 

ڈنکن فاربس ( ٥0ا۶٥‏ 000:90 ) کی ہنسدوستانی انگلش ڈکشنری میں 
حاشیہ کے معی سے متعلق بعض صراحتیں حسب ذیل ہیں : 

۶ہ آجزەعع :م٥٥0‏ انمنوعدہ: × :۲۶ :ا ,۲ع :۵ا( :حاميه 

(حاشیه نشین و ۲٥١۱٣٢٠٢٢‏ .11)6811:15 رداص ۲ ا٤15‏ 

-ذ ےج (حاشیائی گواہ) 8-۷۵ ۷تاہ18( حاغشيه بردار) 

ەنط جہ(۷۲۱۱) لبوەل ۵۰ ۲٢‏ ۱۱۷۵ ہہ ط1 ٥٤‏ ہ17 

۰ئ8۳ ٥ہ‏ ۷۸نط:1181 عہ ہہ 2311 

حاشيه سے متعاق یہ توضیحات علمی اور ادبی داثرہ میں بھی اپنا ایک مفہوم 
دکھی ہیں. کتب و رسائل میں حاشیہ کے معنی بیاض عتن کے ہر سہ طرق چھوٹا 
ہوا سادہ صفحه بھی ہوتا ہے اور اس سادہ حصه پر لکھی ہوئی تحریریں بھی جن کا 
تعلق من کے معق' ومواضح اور ذیلی حواشی سے ہوتا ہے . 


ت ڈاکٹڑر تنویر احمد علوی ؛ ام اے؛ پی آچ ڈی؛ ڈی. لإ؟ صدر شعبڈاردوء جامعة ملیسة 
اسلامیہ؛ نشی دبلی؟؛ رکن نصابی کمیٹیء شعبة اردوء دہلی یونیورسٹیء دپلی؟؛ مصاف ذوقء مو تب 
گلیات نصیر وغیرہ. 

نگ 


نواے ادب ؛ ہمبتی ٢‏ جنوری ۱۹۲ع 


لیکن مختلف متون میں حاشیه نگاری کا عمل اس قدر مند وع صورتوں میں 
سامنے آتا ہے کە کسی ایک عنوان یا دائرة فکر کے تحت اس کی احاطہ کاری یا 
حدود سازی شابد ممکن نہیں. خود اہل قالیف اپی طرف سے گوناگوں اضافوں اور 
تبدیلیسوں کو حواشی میں جگہ دیٹے رہتے ہیں . اس کی مشالیں قلمی اور مطبوعه 
نسخوں میں بکثرت مل جاتی ہیں . تحقیقی مقالات اور علمی مضامین میں ایسے 
نسخوں کے حواشی و اضافات پر گفتگو ہوتی رہتی ہے؛ تذکرہ عیاء الشعرا خوب چند 
ذگاء تذکرۂ ہمیشہ بہار؛ کشن چند اخلاص اور نسخہ حمیدیہ و نسخہ شیرانی سے 
اس کی عثالیں بآسائی اخ کی جاسکی ہیں ۔ 


اصلاحی حواشی کی ایک اچھی خاصی طویل فہرست پروفیسر شیرانی نے اپنے 
مرتبہ تذکرہ مجموعہ شعر کے دیباچه میں پیش کی ہے. کسی مصنف یا صاحب تالیف 
کی طرف سے اس نوع کے حواشی جس میں حک و اصلاح یا اضافہ و اعتقاد کا 
عمل بہت نمایاں ہو . دراصل متنی ترمیمات یا اضافات کا وہ حصه ہونا ہے جو 
٭ نسوید متن * کے مختلف مراحل کی طرف سے اشارہ کرتا ہے . استردادی روایتوں 
کی ممررة اگ وو الگ :الگ نمی بے چو علف :الا ہرہ تو اس 
اختلای یا تضابلی روایتوں کے ذیسل میں حگه دی جاسکی ہے لیکن ہم یساض و 
ہم مواد مت کی صورت میں ان کی حیثیت تسویدی یا تصحیفی حواشی کی ہوگی اور 
ایک ہی متن میں موجود اصافه و استرداد کی ایسی شکلیں اگر سامنے آئیں تو ان 
سے متن کی ا٢۱8٦21[۲)‏ ترٹیت کے مرحلوں کو سمجھنے میں فا ٣جملہ‏ مدد ملسکتی 
ہے اور کہیں کہیں تسوید روایت تحقیقی بقطه نطر سے غیر معمولی طور پر اہم ہوتی ہے۔ 
از فکری اور حوے سے خوب تر کی حستجو میں حاشیه کاری کا یہ عمل بەمض 
حالتوں میں خود متن کے بین السطور میں سامنے آتا ہے۔ وہاں بھی اس کی حیثبت 
تسویدی اضاف۔ه کاری ہی کی ہوتی ہے. اس کے برعکس قعدیم کنب و رسابل میں 
ایسی ثالیں پھی بہت مل جاتی ہیں جہاں اصل متن اض اور حواشی دونوں میں 
لکھا ہوتا ہے اُسے انداز نگارش کی ایک خوبی یا طرفگی خیال کیا جاتا تھا اس 
لئے بعض حطوط میں بھی یہ اسلوب تحریر دیکھنے میں آنا ہے . لیکن کبھی حاشيه 
اور بیاض میں شامل بعض ہممواد متون میں کوئی خاص فرق و امتاز بھی ہوتا 


نواے ادبء ہمبشثی ۳ جنوری ۱۹۲ع 


۶ 999س 8998۹۹9 ٠ْ‏ 
دواوین میں سے پہلا دبوان 0ا ہے اور دوسرا اور تیسرا دبوان حاشه میں 


درج کیا گیا ہے (وغیرہ). 


ہ دیسوان اول مسمی بہ دیوان ناسخ در متن و دیوان دوم مسمی بھ 

دضتر پریشان برحاشيه و دیسوان سوم مسمی ہہ دفضترز شعر برحاشيه. در 

پر ردیف ہضمیمہ دفترز پریشان و مثاوی و رباعیات و تاریخہا نیز در متن و 

بعضے از تاریخہا و رباعیات برحاشیہء۔' 

اسی کے ساتھ کھی ایسا بھی ہوتا ہے کە ایک ہی موذوع سے متعلق دو 
مختلف تصانیف کو بساض متن اور حاشیه میں یک جا کردیا جاتا ہے جب کہ ان 
کےمصنفین بھی دو الگ الگ اشخاص ہوتے ہیں . اس کی مثالیں قلمی اور مطبوعہ دونوں 
طرح کے متون میں مل جاتی ہیں . یہ یک جائی کبھی علمی تسامحات کا بھی باعث 
بن جاتی ہے . اس کی ایک داچسپ مثال وادر الالفاظ کے اس قلمی نسخہ کی 
صورت جس میں سعادت یار خاں رنگیں کی تالیف محاورات ہسیگمات کو بھی شامل 
کرلیا گیا ہے . فرق صرف اتنا ہے که رنگیں کے یہاں تشریحات اردھ میں ہیں اور 
آرزو کے نسضه میں معمول کمی بیشی کے ساتھھہ فارسی میں لکھی گئی ہیں 
مولانا امتیاز علی خان نے اس تسامح کی گٹھی گو ساجھاتے ہوے لکھا ہے : 

٭یە محاورے آرزو کی کاب کے صرف ایک نسخه میں پائے 

جاتے ہیں نیز ان کی تشریح کی فارسیت آرزو کے درجہ سے جگهہ جگہ 

فروٹر نظر آتی ہے اس لئے یہ احتمال باقی رہتا ہے که ان کا جامع _ 

کوئی اور شخص ہو اور اس نے مناسبت کے باعث نوادر الاافاظ 

کے اپنے نسخے گے حاشیوں پر ی4 الفاظ فارسی تشریحوں کے ساتھہ 

لکھ لئے ہوں. چونکہ ان کے ساتھ کوئی دیاچہ اس نے نہیں لکھا 

تھا جس سے حقیقت حال واضح رہی. بعد کے کسی شخص نے اس 

نسخه کی نقل کرتے وقت ان حواشی کو متن میں داخل کرلیاء.' 

اس نوع کے مسائل کی تحقیق دراصل ت تحقیق متن کا موضوع ہے. یہاں اسکا ذکر 


۱ گلیات شیخ امام بخش ناس ١ص‏ ۲م 
۴نو ادب؛ علی گڑھہ: جولائی تا دسبو ۱۹۵۲عء ص ٠۰۴‏ 


نواےہ اواب؛ بسبئی ۲ جنوری ۱۹۶۲۴ ع 


ضمق طور پر آیا ہے اور مقصد صرف یہ ظاہر کرنا ہے کہ حواشی میں آنے وال 
تحریریں کبھی خود ایک متن ہوتی ہیں اور کبھی مکمل متن کا حصهہ جو تسلسل 
کے ساتھہ بیاض اور حواشی میں درج ہوتا چلا جاتا ہے اور کبھی اس سے بھی مختلف 
کوئی صورت ہوتی ہے . اک ابسا ہوتا ہے کە وقت کے ساتھھ ساتھہ کوئی منن 
زبان کی قدامت اور حاورہ کی اجنبیت کے باعث معنی و فرہنگ کا محتاج ہوجاتا 
ہے . اسے باقاعدہ ترجمہ نگاری و فرہنگ ۔ویسی کے دائرہ سے مختلف ابک کام 
سمجھنا چاہہے. یہی صورت کسی متن میں شامل تلمیحات اورعلمی اصطلاحات کے ساتھ 
بھی پیش آسکی ہے اور اس طرح کی فرہنگ سازی معن نگاری یا تصریحات خود 
مصنف ھی اپنے متن کے ساتھہ ہم وقت یا پھر زمانہ مابعد میں شامل کرسکتا ہے اور 
کسی متن کا کوئی قاری ھی اپنی ذانی سپولت کے لئے اس نوع کی مخصر یا 
تفصیلى فرہنگ کاری کا کام انجام دے سکتا ہے ۔ علاوہ بریں کسی متن میں موجودہ 
بعض حقایق بھی اس کے تقاضە کار ہوسکتے ہیں کہ مرتب یا محقق ان کے بارہ میں 
اپنی راسے دے با مصنف اس پر کوئی حاشیه قلمبند کرے . ایک مرتب کے لئے یه 
بھی ضروری ہوتا ہے که وه اس ترجمەه و روایت کے بارہ میں جو دوسری روابتیں 
یا شہہادتیں ہم دست ہوں انہیں پیش کرے. اسی کے ساتھ کسی متن یا حصہ متن 
کے تعلق سے بعض جزئی معلومات کو بھی حواشی میں جگه دی جاسکق ہے . 

حاشيه نگاری بیشتر حالتوں میں ایک مرتب متن کے لئے متن کے اساسی 
ڈھانچه ( 81۲80۱۷۲۷ :38ا ) سے باپر کا ایک عمل ہوتا ہے لیکن کبھی متن کی 
روابق ترتیب اور ندویی سلسله کی مختلف کڑیوں کو جوڑنے اور معنوی ارتباط کے 
حاظ سے من اجزا کو ایک متوازن و مربوط شکل دینے کی غرض سے ایک 
مخصوص انداز اور محدود پہمانہ پر حاشبه کاری یا علامات قراەت کے اضافے کی 
ضرورت پیش 1 سک ہے . 

غرض کہ حاشیه نگاری کا عمل مختلف جبتیں اور سطحیں رکھتا ہے جن کا 
انحصار بہت کچھ متن کی اپنی انفرادی خصوصیات اس کے مآخذ کے درجہ اسناد 
روابتوں کے مختلف دائروں میں اضافی معلومات کے سلسلوں اور اسناد و برامین کی 
دستیاہی پر ہوتا ہے. اس بارۂ اص میں کسی عرنب کی دسترس کا دائرہ بہت 


نواے اآدب ؛ بمبشی ٥‏ جنوری ۳ع 


وہیع بھی ہوسکتا ہے اور بہت مختصر بھی نیز یه بھی ضروری نہیں که پر متن اور 
متن کے پر حصہ سے متعلق ایک ہی طرح کے حواشی یا حوالہ جات پیش کئے جائیں 
اور کبھی ایسا کرنا ممکن العمل بھی نہیں ہوتا . مآخڈ کی نشان دہی اور اختلافات 
نسخ کا حوالہ ترتیب متن کے سلسلہ کی ایک ایسی کڑی ہے جس سے صرف نظر 
ممکن نہیں بشرطیکہ وہ متن واحد الروایت نە ہو لیکن تشریحی یا توضیحی رووایتوں کی 
مثٹن کے ساتھھ حواشی کے طور پر شمولیت حاصل ہونے وا ىی معلومات کے دائرہ 


اور حجدود کی پابند ہے ٠.‏ 


متنی حواشی کو ہم ان کی بعض نمایاں جتہوں کے اعتبار سے تین شقوں میں 
تقسیم گرسکتے ہیں . متنی حواشیء ضیرمتی حواشی اور ترتبی حواشی. خود متنی 
حواشی کو تسویدی حواشی تبئیضی حواشی اور تضیفی حواشی میں تقسیم کیا جاسکتا 
ہے (نبلیضی حواشی کا سلسلہ اپنی خارجی نوعیت کے اعتبار سےترتیی حواشی سے مز جاتا 
ہے ) تضیفی حواشی میں بطور خاص تصریحی حواشی اور توسیعی حواشی کو شامل 
کیا جانا چاہئے. اس کی ایک شق استنادی حواشی بھی ہوسکتے ہیں. جزئی متنیات 
اور اضافی متنیات تسویدی حواشی ہی کا حصہ ہوتے ہیں . غیرمتی حواشی کے دائرہ میں 
تشریحی حواشی اور تنقیحی حواشی کو جگه دی جاسکتی ہے . ان دونوں کے عقاباله 
میں ترتبی حواشی میں توضیحی حواشی , تقاہسلی حواشی ء تنقیدی حواشی ء تحقیقی 
حواشی اور توثیقی حواشی آتے ہیں۔ 

مختلف شقوں کے تحت حواشی کو جن ذس لی یا اضائی عنوانات کے تحت 
تقسیم کیا گیا ہے وہ اس موضوع پر گفتگو میں ایک گونہ تفبیعی سبولت پیسدا 
کرنے کے لئے ہے . ان تفہیمی دائروں کے ساتھہ ان کے بارہ میں یه سوچنا یا 
کہنا مشکل ہے کہ ان مختلف شقوں کے تحت معنی کی وسعت ایسی کچھ سنگین 
حدود کی پابند ہوسکی ہے اس ائے کہ ایک طرح کا تسین ہے یر ضروری 

بق عراقی سے اوراق اس نجرا یرت مان تعن کا وی یو 
یا حصهہ ہوتے ہیں ٠‏ 


واے ادبء ہمئی ٦‏ جنوری ۱۹۵۶۲ع 


زندہ مصنفین اپنے تالیقی متن کو اکثر اپنے پیش نظر رکھتے ہیں اور وقتاً 
فوقتاً ان میں تبدیل یا اضافہ کرتے رہتے ہیں اور بیشن یہ ہوتا ہے کہ ایسی جوئی 
نگارشیں یا اضائی سلسلے حواشی میں جگه پاتے ہیں. کبھی طیعان رسیدہ اور 
سخ شدہ اجراے عبارت کی باز یافتگی کے لئے بھی خود صاحب متن یا کسی واقف 
حال قاری کی طرف سے اس نوع کی جزئیات نگاری یا اضانہ کاری کی کوشش عمل 
میں آتی ہے . متون کے حاشیوں پر اس اضائی سلسله کا ایک بڑا ہب صاحب معن 
کی نشی فکر فرمائیوں کے نتائج کو متن میں شامل کرنا یا باز یافتہ مصادر کی مدد 
سے مشموله متن کو مکمل کرنا ہوتا ہے . غالب کے نسخہ حمیدیہ اور نسخہ شیرانی 
کو اس موقعه پر بطور مثال پیش کیا جاسکتا ہے . مواخر الذکر کے بارہ میں ایک 
موقع پر مالک رام صاحب نے لکھا ہے : 
یہ نسخہ جس شخص کی بھی ملکیت رہا ہو وہ غالبا غالب کا 
کوئی عزیز قریب تھا. جب وہ کلکتہ گئے ہیں تو اثناے راہ کا کلام 


اِس کے پاس بھیجتے رہے ہیں اور وہ اسے کاتب سے اس خطی 
نسخہ کے حاشيه پر اضافه کراتا وہاےء' 


اس طرح کی تحریروں کو ترتیب متن کے وقت متن کی اصلىی روایت کے ساتھ شاسل 
کیا جانا چاہئے شرطیکہ متنی تحقیق ان کی صحت اور صاحب متن سے ان کے 
واقعی تعلق پر رای دےاری ہو ہ لیکن بیاض اور حواشی کی روایتوں میں چونکه 
زہبای عد ہوتا ہے یا ہوسکتا ہے اس لئے ان روایتوں کے ساتھہ (ح) کا نشان 
٭بنا دینا زیادہ عناسب ہے . جس سے ابتدائیء اضاف پا انسوی روایتوں کی الگ 
الگ تفہیم ممکن ہوسکیے اور متنی حقابق کا مطالع ےه زیادہ صحت کے ساتھہ او 
تحمیعی آہح پر کیا جاسکے 


مولانا الطاف حسین حا ىی نے اپنے دیوان کی اشاعت اول میں جس کے ساتھہ 
مقدمه4 شھر و شاعری کو پہلىی بار غایع کیا گیا تھا قدیم غرلوں کی نشان دہی کے لئے 
(ق)کی علامت سے کام لیا ہے اور اگر ایسے ایک سے زیادہ متون میں شامل حاشیائی 
من کے [. ع مان علامت کی ضرورت پیش آجائے و طریفەکار زیادہ حجسب 


۳ گل رضاء ص‎ ١ 


نواے ادب ٠‏ ہمبئی 2 جنوری اھ یں ٥‏ 


ضرورت ہوسکتا ہے جس 1 نموئله مولوی حبیب البرحمن شیروانی کے ترتیب دادہ 
تذکرے (تذکرۂ شعراے اردو مولفہ میر حسن) میں ملتا ہے . اس میں نء م اور 
نم کے اشارے استعمال کئے گئے پیں اور ان سے متعلق یه وضاحت پیش کی کئی سے 
٭ بمض اشارے کے ساتھە نء م یا نم لکھا گیا ہے. ن سے 

مراد یہ ہے کھ یہ شعر نکات الشعراء میں موجود ہے ٤‏ م کا اشارہ 

اشارہ اس بات کی طرف ہے کە یه شعر نکات الشعراء اور مخرن نکات 

دونوں میں موجود ہے ے٭ 

اُٰس موضطوع گی علامدوں کے استعمعال کی اور بھی شکلیں ہوسکتی ہیں بشر طیکهہ 
ان سے تفہیم حقایق میں کوئی سہولت پیدا ہوتی ہو. مالک رام نے گل رعتنا کے 
مقذمه میں اٰس موضوع کے مراجع گی نشان دہی کے ُس سے ملتا جلتا ایک طریق کار 
اختیار کیا ہے ؛: 


نہ ہو مرنا تو جینے کا مزہ کیا (حاغیه ٦ش۰م)‏ 
کیجئے ہمارے ساتھ عداوت ہی کروں نە ہو (حاشیہ غ٠‏ ح) 
یہ اگر چاہیں تو پہر کیا چاہئے (حاعیہ غ آخر ح؛ ش) 
کھوے گئے ہم ایسے کھ اغیار یا گے (حاشیہ خ٠‏ ش) 


میں اسے دیکھوں بھلا کب مجھسے دیکھا جاسے ہے ( حاشیه ح٠‏ ش) 

نٹڑی عبسارتوں میں یە دشواری شعری متون سے کچھ زیادہ پیچیدگی کے 
ساتھہ سامنے آسکی ہے . اصحاب تالیف نی ٹکڑوں میں بھی نظر ثانی کے وقت 
بہت کچھ تغیر و تبدل کردیتے ہیں. جس میں ایک عبارت قلمزہ ہوجاتی ہے اور 
دوسری روایت اس کی جگہ لے لیتی ہے . ایسی روایتیں کبھی کبھی ہممتن ہوتنی ہیں 
اور کبھی محتلف البسصاض . ان میں ابسا بھی ہوتا ہے ک٭ہ بعض مسترد روایتیں اپنے 
مشتملات اور مواقف کے اعتبار سے بہت اہم ہوتی ہیں اور متن میں ان منسوخ یا 
متبادل روایتوں کی شمولیت کبھی متن کے تدریحی مدارج کا اظہار کرتی ہے اور 
کِبھی زمانی تفاوت کے لحاظ سے متن کی ترتیب میں ان کا ایک اہم مقام ہوتا 
ہے. اس کی ایک مثال فسانة عجائب کے متن سے بھی پیش کی جاسکی ہے جس 


وأ اذب: بذببی ۸ ختوری ۱۲ع 
کے ساسطلے میں کہا گیا ہے : 
٭ یہ حقیقت ہے کہ فسانۂ عجائب ای ابندائی شکل میں ۱۲۷۰ھ 
میں مکمل ہوچکا تھا ۔' لیکن اس میں ترمیم و اضافہ کا سلسلہ بہت بعد 
تک جاری رپا . ایسا معلوم ہوتا ہے کہ سرور نے سنہ ٥۲٢١۰‏ فانه 
عجاائب میں بادشاہ اول غازی الدین حیدر کی مدح میں قصیدہ شامل 
کیا .٠٠‏ نصیر الدین حیدر کی تخت تعیق کے ابند مرور نے شائة 
عجائب پر نظر ثانی کی متن میں اضافہ و ترمیم کی اور نصیر الدین 
حیدر کی مدح میں قصیدہ شامل کیا اور دیباچہ میں کچھ اضافه گیا 
ہ... یھ بات کہ بادشاء چہارم ابجد علی شاہ کے زمانہ میں انھوں نے 
پھر اس افسانے کو پیش کرکے اہی قسمت آزمائی ہی اس پر دلالت 
کرتی ہے کہ غالماآً تیسرے بادشاہ کے زمانہ میں بھی انھوں نے یھی 
عمل کیا ہوگا. بادشاہ چہارم گے عہد میں سرور نے اپٹے فسانے میں 
بہت اضافے کئے .ء۲ 


ایسی صورت میں کہ ایسے ختلف اجزا کی شمولِت کا سوال سامنے آجاے 
جمن میں سے بعض منسوخ ہوں یا ختلف البیاض نسخ میں شامل آہوں تو یہ دیکھتے 
ہوے کہ ان اجزا کی شمولیت سے متن کے ترتیب و تسلسل میں کوئی بڑا فرق 
نہیں ہوگا انھیں بعض اشارات کے ساتھہ شامل متن کرلیا جاے اور مختلف اجزا کی 
نشان دہی کے لئے اس نوع کی علامتیں استعمال کی جائیں جن کی ایک مثال قاطع 
برہان و رسایل متعلقهہ میں سامنے آتی ہے. اس کے فاضل مرتب قاضی عبد الودود 
٠‏ صاحب نے توضیحات کے عنوان سے مختصر؟ أُن کی طرف اشارہ کیا ہے ء 


× اطع برہان و رسایل متملعَہ قاطع میں ب سے مراد وہ عارت 
ہے جو غالب نے قاطع برہان میں بعنوان برپان قاطع نقل کی ہے ۔ 
قاطع برہان میں اس کے ساتھ مد سہ نہیں ہے 4 اضافہ مرب ہے . 
اطع میں ق سے مراد وہ عبارت ہے جو غالاب نے قدس صاحب 


بربان قاطع کے ارد میں ب کے معا بسسد لکھی ہے۔ فاطم میں 





تسس مت مم سے سے 





صءْ سس یہد 
١‏ فسانۂ صائب کا بئیادی مت بھی اب اشامت پذھر ہوکر سامنے آگیا ہے۔ اس کے مرب پرہنیسر ڈاکٹ محمود!لہی ہیں۔ 
٢‏ سائہ مجاب مربہ ا طہر پرویڑ +' ص ۱۳۰١۰‏ 


لواۓ انب ؛ بھبمعی ۹ جنرزی ٢ے‏ ۱م 

ت سے مراد تنبيہ ہے جو قاطع برہان میں ہے اس پر اضالل ہندسة ۶ 

مرتب نے کیا ہے . اطع میں ف سے مراد فائدہ ہے ہندسہ اضافہ 

مرتب ہے . سوالات عبد الکریم میں س سے مراد سوال ہے لطائف 

غیی میں ل سے مراد لطیصه ہے تیغ تیز میں ف ‏ فائدہ اور س ۔ 

سوال ہے .ء' ٰ 

حواشی میں موجود متن کی اصلاحی روایتء اگر باوثوق سطح پر اس کی 
تائید مکن ہو تو اسے بالمموم متن میں شامل کر یا جاتا ہے اور ب4وجوہ یە نشان دہی 
مقصود ہو کە یہ اصلاح حاشیے میں ملق ہے اور ضروری نہیں کە مصنف کے اپنے 
قلم کی مرہون منت ہو تو اسے'قوسین رکھا جاسکتا ہے یا پھر مشمولہ جز متن کے 
شروع و آخر میں ۔۔۔ ڈیش کی افقی علامت بڑھائی جاسکی ہے . قلمی نسخے یا 
مخطوطات میں موجود ایسی روایتوں پر تحقیقی اور تنقیدی گفتگو اور ان کے بارہ 
میں طریق ترتیب کی طرف اشارہ مقدمہ متن آنا ضروری ہے . 

اگر متبادل روایت اس صورت میں سامنے آتی ہو کہ دونوں روایتوں کو 
ایک متن میں سمونا اور ان کی اجزائی ترتیب پر قابو پانا ممکن نہ ہو تو ترجیحی 
روایت کو متن میں شامل کرتے ہوئے غیر مرجح صورت کو ذیلی حواشی میں جگه 
دی جاسکی ہے . اضافات کو بہرحال شامل متن کیا جانا ضروری ہے . اگر منسوخ 
یا مسترد روایت میں کوئی ایسا ضروری جز ہو جو مرجح روایت میں کسی وجه سے 
چھوٹ گیا ہو تو اِسے کسی اظہاری علامت کا سپارا لے کر شامل کیا جاہکتا ہے. 


ایسا بھی ہوتا ہے کہ متن کی کسی روایت میں کوئی حصه یا بعض اجزا 
کتابت سے رہ جاتے ہیں. اوراق کے نم آلود ہونے یا باہم چسپاں ہوجانے کے باعكف 
بھی متن کا کوئی جر ضابع ہوسکتا ہے نیز متن یا اجراے متن کی صیغانرسی کسی 
دوسری نوعیت کی افتاد پا ارادی کوشش کا نتیجہ بھی ہوسکتی ہے ء بعض اجزاے 
عبارت یا کسی روایت کو مٹادینے یا مسخ کردینے کی سعی نامشکور کی مثال۔ژیں 
ختلف مخطوطوں میں مل‌جاتی ہیں ٠‏ ان میں مہروں کو خراب کردینا اوو تملقی عبارات کی 
شکل بدل دینا بھی شامل ہے. اب ایسی صورت میں کبھی تویە ہوتا ہے که مخذوف 


١‏ فاطع بربان و دسائل تشلقہ (طبع )۱۹۲١‏ صفحہ مابین باج 


کا مل کے 
وٹھ اب بیئی ٠‏ جنوری ۱۹۵۲ع 
٠ 7‏ 


پا ضایع شدہ اجراے متن کی تکمیل کسی دوسرے ستند ذریعہ سے مگن ہوجائی 
ہے لیکن کبھی يہ دشواری پیش آئی ہے کہ ایسے اجراع متن کی ٴا یافتگی یا 
ٹکمیل دوسرے کسی قاہل وثوق ذریعہ پا واضح ریہ سے مکن نہیں ہوتی ایسے 
مسخ شدہ ہا نقصان بات اجراے متن کی نشان دہی کے لئے نقماے دے دئے جاتے 
پیں اور اگر اس کا تعین ہوسکے کہ یہ لفظ یا جزہ متن اتے ٭ حرف ارکانء پر 
مشتمل ہے یا ہونا چاہئے تو حروف کی تعداد کے مطابق نقطوں کا اندراج زیادہ 
صحح صورت ہے اور بعض مرتبین نے اس اصول کو اپنایا بھی ہے لیکن اگر ایسی 
کوئی جزوی رواپت زیادہ طویل ہے یا بصورت موجودہ ناقابل تفبیم ہے تو پھر اس کی 
کر کات اط کی ساسا 


اگر قابل قراەت ہونے کے ہاوصف کوئی متن یا روایت اپنے مرتب کے لئے 
خلط بحٹ یا اشکال مع سے بری نہیں ہے تو اس کی نشان دپی بھی کی جنانی 
چاہئے . عبدالرزاق قریشی نے ایسے بعض امور پر ٭اقتباسء کے ضمن میں روشنی 
ڈالتے ہوئے لکھا ہے : 

<اقتباس کی عبارت میں محذوف جملوں پا فقروں یا لفظوں کا 

اظبہار ٹین نقطے لگاکر کیا جانا چاہئے . اگر جملے یا پیراگراف کا 

آخری حصہ عذوف کرنا ہو تو چار نقطے لگائے جائیںء اگر پورا 

پہیراگراف محذوف ہے تو نقطوں کی پہوری سطر سے اس کا اظہار 

گیا جائے ۔ اقتہاس کی عبارت میں کوئی اضافہ یا توجیہی شرح کرنے 

کی ضرورت پڑے تو اسے بریکٹ [ خطوط وحدانی] میں لکھ دیا 

حائے ناکہ وہ اصل عبارت سے عشار رہ سکے . مصنف سے کوئی 

لفوظ چھوٹ گیا ہے اور اس کا اضافه ضروری ہے تو اُسے بھی 

[ بریکٹ] میں رکھا جائے . اگر عبارت میں کوئی ناقابل فہم غلطی 

ہے تو قیاماً اس کی تصحیح نہ کی جاے بلکہ اس لفظ یا فقرہ کے 

آگے قو۔ین میں ( کذا) لکھ دیا جا .ہ' 


خطوط وحدانی 3 استعمال اٰس وقت بھی کیا جا سکتا ہے جب ضائم شدہ 
اجراے متن کی بازیانی اور متن کی تکمیل کسی دوسرے ومیلہ سنے مکن ہوجائے. 





1۹۱-٦٦ عبادبات تحقیز؛ ص‎ ١۹ 


نواے ادب: بمبئی ٦۹‏ جنوری ۰۲۰ 


پروفیسر محمد شیرانی نے اپنے مرتبہ تذکرہ ھ مجموعہ نفرە میں اسی طریۂ گار کو 
اپنایا ہے اور دیباچہ میں اصل نسخہ کی حالت کے ساتھہ اس کی وضاحت کی ہے : 
٭ نسخه ہذا مجھکو نہایت خستہ اور تباہ حالت میں ملا ہے. اول تو 

مصنف کی تحریر میں نضاط کا بہت کم الترام ہے . دوسرے کژت 

سے گرم خوردہ ہونے کے علاوہ جس کا اثر عبارت متن پر عامل 

ہے . متعدد اوراق کا کچھ کچھ حصہ ڈیڑھ ڈیڑھ دو دو انچ کے 

دور میں ضائع ہوچکا ہے ... جہاں جہاں اصل نسخهہ کی عبارت 

ضائع ہوگئی ہے وہ حصہ متن میں نے ١١‏ (انڈیا آفس ) سے نقل کرلیا 

ہے . ایسی عبارت یا الفاظ کو قوسین میں بدیں صورت [ ] عدود 

کردپا ہے ... بعض میرے اضافه ہیں جو اگرچہ محدود ہیں انھیں 

بھی قوسین میں رکھ دیا گیا ہے . >' 

متنن کے داخلی حدود سے مثعلق منیق اشاروں با علامتی حواشی کی حیثیت 
حاشیہ نگاری کے سلسلہ میں بہت کچھ ضمی ہے جس کا تعلق متن کی ترتیب‌کاری 
سے بھی ہے اور حاشیه نگاری سے بھی . اسی کے ڈیل میں بعض اجزاے متن کے 
تعلق کے ساتھ ایسی علامات کے اضافے کا بھی ذکر کیا جاسکتا ہے جن کو صاحب 
مت نے متن کے دائرہ میں جگہ نہیں دی؛ نہ وہ کسی اعتبار سے متن کا ضروری 
حصہ ہیں لیکن متی روایت کی تفہیم میں ان کے ہضیر دشواری پیش آسکی ہے . 

اس کی ایک مثال کے طور پر ہم غالب کے ایک مکد۔۔-وب کی اس عبارت 
کو پیش کرسکتے ہیں جس میں علامت قراءت کا اضافه غالباً ضروری ہے : 

٭ اپاہا منشی متاز علی خاں صاحب مارہرہ پہنچے . صاحب یہ تو 

سیاح گیتی نورد ثانی مخدوم جہائیاں جہاں گرد ہیں . بہرحال آپ نے 

دیباچہ بہت اچھا لکھا ہے . کاب کو اس سے رونق ہوجائے گی . 

نظسم میں وہ پایە بلند کے شمرے ان کے شعر پر لی انجم نثار 

کرے خود بلاگردان ہو اولوی سیماب پر مصرع پر دلوجان وارکرے 

صدقہ قربان ہو. وار کرے بمعی حملہ کرنے کے ہے اور وہ جو آپ 

کا مقصود ہے ان معنسوں میں وارتا وارے آتا ہے نە وار کرنا اور 

87ب 


١‏ ممرمۂ نثر: ص :گا؛ 
٢‏ صود بندیء طبع اول: صضص ے٣‏ 





اہ 


کہ 


وہ اجب پھبئی ۴ جنوری ۱۹4۸۲ع 
چودھری عبد النفور سرور کے نام غالب کے ایک غعط کی یه عبہارت کئي 
کے ساتھھ کوئی حاشيہ موجود اه ہو تو قاری کا ذہن غالب کے انداز تحریر کے 


پیچ و پیچاک میں الجھ سکتا ہے . مکتوں کا پہلا جز <اہاباء سے شروع ہوکر 


٭عارہرہ پہنچے ٭ پر تمام ہوتا ہے . بعد کا فقرہ معنوی طور پر اسی سے جڑا ہوا 
ہے اور بڑے د سپ انداز میں منشی متاز علی خاں کے سفر مارہرہ پر اظہار مسرت 
و استعجاب کیاگیا : ٤ے‏ مگر اس کے بعد اچانک اس دیباچہ کا ذکر چھڑ جانا ہے 
جو سرور نے عود ہندیە پر لکھا تھا. اس کا سلسلہ آغاز ہ آپ نے دیاچەء کے 
الفاظ سے ہوتا ہے اور ہ رونق ہوجائے گی ٭ پر یہ ذکر ختم ہوتا ہے . یہاں سے 
آگے جو جملہ شروع ہوتا ہے وہ اس دیاچہ سے ماخوذ ایک جر عبارت ہے جں 
میں آنے والے لفظ ٭وار کرے٭ پر غالب کو اختلاف ہے .وہ اسے ٭وارے٭ 
سے بدل دیتے ہیں اور اگلے فقرہ میں وجہ اصلاح پر روشی ڈالتے ہیں. مکر یہ 
سب باتیں اس اسلوب سے لکھی گئیں ہیں کہ غالب کے معہود ذہی تک رسائی کے 
بفیر تحریر کی ان بھول بھلیوں میں در معنی باز ہوتا نظر نہیں آتا ۔ 


ایک عام قاری کو اس ال جھاؤ سے بچانے کے لئے اس عبارت میں بعض متی 
اشارات کا ہونا ضروری ہے . کم از کم اس حد تک کہ پہلے فقرہ کے انسام پر 
ایک افقی نشان بنادیا جاے دوسرے فقرے کے بعد ! نشان آسکتا ہے . اس کے 
بعد گا حمه عبارت چونکہ اقتباس ہے اس کا واوین × > پا واوین واحد د١‏ میں 
ہونا ضروری ہے. جس لفظ پر غالب کو اعتراض ہے اس کی بھی تحتانی خط یا کسی 
دوسرے ذریعہ سے نشان دہی ہوئی چاہئے اور اس کے بعد کے جملہ میں بھی علامت 
فصل ہو تو بہت ہے اس موقع پر خوداس عبارت کا پیش کردینا شاید دلچسی سے 
خا لی :ہ ہو جو عود ہندی کے اولں ایشوع میں ملق ہے : 

ہ نظم میں وہ پایہ بلند کہ شعرے ان کے پر شمر پر لأل انجم 


تصدق أُنارے خود بلاگرداں ہو لویل سیما عروس پر مصرع پر دل و 
جاں وارے صدقہ قربان ہوء' ۱ 


٦‏ صود بندی؛ طبع اول؛ ص م 


تواہن اجب ؛ بھوئی ۴ عنردی 447کچ 

جں سے مارشح ہوتا ہے کی سرور نے پورے چملے پر نظر ثانی :کی اور 
غالب کی اصلاح کی روشی میں اُسے بدل دیا۔ 

متن کے داضسلی حدود میں اس نوع کے علامی تصرفات کچھہ اور بھی 
ہوسکتے ہیں. مثلاً اگر کوئی لفظ غلط ہے اور قرینہ کہتا ہے کە اس کے بجاے 
پہ دوسرا لفظ ہوگا تو قوسین یا خطوط وحدانی میں وہ لفظ دےکر اس کے سامنے 
استفبامیہ نشان بنا دیا جاے [-- ؟] یا کسی لفظ کے معی اگر ظاہر کرنے ہوں 
تو ے نشان بناکر انھیں قوس میں درج کردیا جاے وغیرہ . 

تضیفی حواشی میں دو طرح کے حواشی ہوسکٹے ہیں. ایک ت_صریحی دوسرے 
توسیعی . قدیم کتب و رسایل میں کسی دوسری تصنیف سے اخذ و استباط اور اضافهہ 
اور التقاط کی جو صورئیں سامنے آنی ہیں ان میں حوالے کا انداز بالمەوم حاغیالی 
نہیں ہے لیکن بعد کے متوت میں تصریحی اور توسیعی حواشی کے علاوہ استنادی 
حواشیٔ بھی آنے ہیں ۔ 

تصریحی حواشی میں زیادہ تر توضیحات ہوتی ہیں جن کا انداز کہیں معنی نگاری 
و فرہنگ کا سا ہوتا ہے لیکن قدرے تفصیل سے. کہیں بعض معطلحات اور تلمہحات کے 
معی دے دئے جاتے ہیں اور ایک طور پر اس جزء متن کی شرح کردی جانی ہے 
کی ای سے اظبار عطات نرہ رتا ہے وو کپی امل یا کل مرن کا 
حواله ایسے حاشیے میں آنا ہے . توسیعی حواشی علمی مباحث کا حصہ ہوتے ہیں 
اور ان کے اضافہ کا مقصد اس موضوع کو نئی وسعت دینا ہوتا ہے . 


ایسے تصریحی حواشی جو توضیحات کی صورت میں سامنے آنے ہیں ان کی 
ایک مثال مقدمے شعر و شاعری کے اس موقع سے پیش کی جاسکتی ہے جہاں 
مولانا حا ی نے ٭کھل سمسم ٭ اور ٭بند سمسم> کی وضاحت کی ہے اور مخنتصرا 
الف لیلائی قمه کو پیش کیا ہے : 
ہ× الف لیلے' میں قاسم اور علی ہاہا دو بھائیوں کے قصه میں ذکر 
ہے کہ کسی پہاڑ میں ایک غار تھا . قراق: لوگ |إدھر اُدھر سے لوٹ 
بار کرکے جو لاتے تھے اس میں جمع کردیا کرتے تھے .۔ فار کا 
دروازہ ہمیشہ ٭گھل سسم> کہنے پر کھل جاتا تھا اور ٭ بندسسمء 


ولب ہی _ "٣‏ جنوری ۴۱۹۲ 
۱ کہنے پر بد ہوجاتا تھا. ایک بار عل باہا نے قرافسوں کو دروازہ 
کھولئے اور بند کرتے دیکھ .لیا۔ جب وہ چلے گئے تو اس ترکیب 
سے اس دروازہ کو کھولا اور بہت سا مال و اسباب وہاں سے گدھوں 
پر لادکر لے آیا . قاسم کو خبر ہوئی تو وہ بھی اس سے درواذہ 
کھولنے گا مشۃ سیکھکر وہاں پہنچا جب کوئی دروازہ کھول کر 
اندر جاتا تھا تو کواڑ خود بخود بند ہوجایا کرتے تھے ٠ٴ‏ قماسم جب 
اندر گیا تو وہ منتر یاد تھا. مال لے کر باہر آنا چاہا تو ہ سەسم٭ 
بھول گیا اس کی جگہ ‏ کھل جوارء کھل گیھوں ء کہنے لگا. دروازہ 
نہ کھلاء یہاں تک کە تراق آ پہنچے اور قاسم کو قضل کرڈالا.ء ' 


کبھی یہ حاشيہ نگاری نقد و تبصرہ کا انداز اختیار کرلبی ہے ۔ مقدمہ شعر و 
شاعری میں اس کی ایک سے زیادہ مثالیں مشہور ہیں۔ یہاں اس انتقادی گفتگو کو 
پیش کیا جاسکتا ہے جو مولانا حالی نے ستلق' صوراوں پر شعر کی بنیساد رکھنے 
کے ضمن میں کی ہے . 


ہ مسشیٰ صورتوں پر شعر کی بنباد رکھئے کی مثال ویسی ہی ہے 

جیسے مومن کا یہ شمر 

رہئے ہیں جمع کوچۂ جاناں میں پر خاص وعام 

آباد ایک گھر ہے جہساد خراب میں 
بعئی شاعر نے معشوق کے چند خربدارء جن کو بعقابله تمام بی نوم 
کے مسثثبات میں شمار کرنا چاہئے . اس کے کوچ میں جمع دیکھ کر 
یه حکم لگیا ہے که سارا جہاں اس کے کوچە میں جنمع رہنا ہے ٠‏ 
اگرچہ اس کے طرز ہیان سے شاعر کا لطف طبع طرور ثابت ہوتا 
ہے لیکن ائر کچھ نہیں. بخلاف اس کے یہی شاعر دوسری جگھ 
کہنا ہے : 

ارک ےم یں کھبرے اپتے پغان کے یں 

ایک وہ ہیں کە جنہیں چاہ کے ارماں ہونگے 
اس میں اس نے ایسی تمام شقیں اختیار کی ہیں جن میں اسٹٹنا کو 
بہت کم دخل ہے کیونکہ ہوا و ہوس کا انسام ہیشہ پشیمانی ہوتی 


١‏ مقدسة شمر و شامری: طہم اولء ص مہ 





واے ا٘دب ہ بی ١‏ جنوری ۶۲ع 


ہے اور اس کی ابتدا شوق اور ارمان سے بھری ہوتی ہے . پس پر 
شخص کا دل اس بات کو فور قبول کرلیتا 1ے اور اٰاس لیے اس سے 
زیادہ متائر ہوتا ہے ' 


ایک اور موقع پر شعر کی ناثیر کو یسان کرتے ہوسے ذیلی حاشے میں اس 
قمیدے کے کچھ اشعار دے دئے ہیں جو رودکی کا یادگار زمانہ قصردہ ہے : 


بوی جوی مولیاں آید ہمی یاد یار مپرہبساں آیید ہمی 


اسی نسوعیت کی بعض دوسری مثالیں یہاں مولانا محمد حسین آزاد کی کتاب 
آب حیات سے پیش کی جاتی ہیں۔ 
× آھیانے میں میر بلبل کے آنش گل سے رات پھول پڑا 
دی والوں کا محاورہ ہے ؛ اگر رات کو کہیں آگ لگتی تھی نو اصلىی 
لفظوں میں تعبیر کرنا بد شگونی سمجھتے تھے کنایتاً ادا کرتے تھے 
اور کے سے درا کی ول نے + 
ایک اور موقع پر ساقی کی معنوی تشریح کرتے ہوئے لکھتے ہیں : 
۷ ساقی عربی لفظ ہے اور ایسا ہے جس کے لئے ہندی لفظ 
ہے ہی نہیں . اس کا سبب یه ہے کہ اس ملک میں ساقی اور دور 
جام کی ردسم نہیں تھی اس آئے اس کے یہاں خبالات بھی نہیں لوت و 
ایسی ہی ایک ناقدانہ وضاحت شمع اور مرغ سحر کے بیان معنی میں سامتے 
آنی ہے . 
<9 مع عربی میں بمعی موم ہے ٠‏ پھر موم بی کو کہنے لگے. 
فارسی میں آکر چربی سے بھی بننے لگی مگر نام شمع ہی رہا. ہند 
سحر کے ذبح کا مضمون بھی وہیں کا ہے.ء ‏ 
ع دل میرا قفل ہے بتاسے کا. اس کے معی کو اس طور پر کھولا ہے : 
١‏ مقدمة شمر و شامری ؛ طبح ال١‏ ص ١٦‏ 
٢‏ آب حیات٠‏ طیع ثانی (۱۸۸۸): م؟ 


۴ ایعدآء, سصس ہہ 
اعنا: صس ٦ہ‏ 


8 کر - جورق ۱۹۳م 
ْٰ ٭ چھوڈا سا تل عقدار حی بتاسے کے براہر یا اس سے بڑا ہوتا 
تھا پناس کا قفل کہلاتا تھا ' 

اس زلف سیاہ فام کی کیا دھوم پڑی ہے آئینہ کے گاشن میں گھٹا جھوم پڑی ہے 
خان آرزو کے ترجمہ میں مدہ اس شعر پر یہ حاشیہ چڑھایا گیا ہے : 





٭ سودا نے اپنے تذکرہ میں اس کو خان آرزو کے نام سے اس 

طرح لکھا ہے اور میر انشاء اللہ خان نے اپنے دریاے لطافت میں 

قراہاش خان مید کے نام پر اس شعر کو اس طرح لکھا ہے : 

از زلف سیاہ تو بدل دھوم پری ہے در خانہ آئنہ گھٹا جھوم پری ہے 

اور بعض تذکروں میں اس شعر کو میر معز فطرت کے نام سے لکھا 

ہے واللہ اعلم.ء' 

تضیفی حواشی کی نوع بہ نوع مثالوں میں یہ صرف چند مثالیں تھیں جو کسی 
طرح موضوع کا احاطہ نہیں کرتیں . ہاں اس کی طرف کچھہ اشارے ضرور کرنی 
ہیں . تصفیحی حواشی کہیں عبارت کی شکل میں نہیںء اشارات کی شکل میں بھی سامنے 
آئے ہیں, جن سے موضوعات مدسن پا مضامین زیر نظر کی طرف محض تحریری 
اشارے کرنا مقصود ہوتا ہے ۔ مولانا محمد حسین آزاد اور بعض دوسرے ان کے 
ہم عہد مصفین کے یہاں ایسے اضافی اجراے من متوازی حاشیوں پر ملتے ہیں . 
مولانا حا ی نے اپنے دبوان کی اشاعت اول کے ساتھہ شامل مقدمہ شعر و شاعری 
میں انھیں مریع یا مستطیل نسا جدولوں کے مابین درج کیا ہے . من کے ایسے _ 
اضائی اجرٴا کو جوں کے توں ترتیب متن کے وقت باقی رہق ہے ہاں متوازی حاشیے 
میں درج تحریری اشاروں کو اس انداز سے پیش کرنا زیادہ مناسب ہے جو آزاد 
کے مقابلہ میں حالى نے اختیارکیا ہے .کسی مناسب انداز سے نشان دہی کے ساتھ 
انھیں ذبسللى حادیوں میں بھی شامل کیا جاسکتا ہے . 


تضیفی حواشی کا مقصد یہاں کتاب کے علمی آثار کو زیادہ پر وقار بنانا 
ہوتا ہے. وہاں متن کے ترتبی حسناور تدویق توازن کو باقی رکھتے کے ائے بھی بعض 
١‏ آب حیاتء طبع گائی ٠)۱۸۸۸۵(‏ س ١١‏ 
: ۲ اعٹأء ص ۱٢۴‏ 


٭ُ 





نوا ادبء بھہنی ٤‏ حنووی ہمد 


مسائل اور مباحث کو پیش کرنے اور متعلقہ مواد کو یکجا کرنے کے لئے من کی 
اہی خاص حدود سے باپر جگہ نکای جاتی ہے تاکہ اصل متن وضاحی تحریروں سے 
زیادہ گراں بار بھی نە ہو اور گفتگو کے بعض ضروریحصے سپرد قلم ہوتے سے بھی نہ 
رہ جائیں . لیکن اہم نسخوں یا مصنف کے اپنے دیدہ یا درست کردہ نسخہ میں جو 
وضاحتیں یا عنوانات ہوں ان سے صرف نظر کسی طرح مناسب نہیں ۔ 


قدیم دواوینں کے مطبوعہ اور قلمی نسخوں میں مخثتلف اصناف شمر با ٰموص 
غرلیات کے شروع میں مجور و اوزاں سے متعلق ضروری وضاحتیں بھی درج ہوتی تھیں ۔ 
قلمی نسخوں میں تو انھیں شنجری روشنائی سے درچ کیا گیا ہے . بعض غزلوں یا 
دوسری شعری تخلیقات کے تمغة عنوان کے طور پر کچھ متبرک کامسات لکھے ہوے 
ہیں. کلام ذوق پر مشتمل ایک قلمی بیاض میں وہ غزلیں جو ذوق کے اپنے 
دست و قلےم کی مرہون منت ہیں . ان میں سے کسی پر ٭ وببه نستمین٭ کسی پر 
ہ مو الہالاکبر> کسی پر دھوالعلیء اور کسی پر ٭ موالمى الاملی ہ جیسے متبرک 
کلسات ملتے ہیں . ایسے اشارات و لمات کو ترتیب کے وقت متن سے خارج نہ 
کیاجاے . حسب ضرورت انہیں خطوط وحدانی یا قوسین میں بھی درج کیا جاسکتا ہے 
توسیعی حواشی وہ ضروری علمی مباحث اور اضاف معلومات ہوئی ہیں جن کے 
وسیلہ سے کسی موضوع پر گفتگو کو شی تفہیمی جپتوں اور اضافی حدود سے آغنا 
کیا جاتا ہے . اس کی متنوع مثالیں مختلف متون میں مل جانی ہیں ۔ یہاں اس کی 
ایک مثال پروفیسر شیرانی کے اس حاشیے سے دی جاسکی ہے جو انہوں نے 
پرتھوی راج واسا میں اس کی تاریخی حیثیت پر گفتگو کرتے ہوے داستان امیر حمزہ 
کے بارہ میں قلمبند کیا ہے اور لکھا ہے : 
ہ ہمیں کوئی تعجب نہ ہوگا اگر اس کو داستان امیر حمزہ کی تقلید 
میں لکھا گیا ہو ۔ اتحاد مضمون کے علاوہ اُن کی داستانوں کی 
تعداد کا براہر ہونا واقعی حیرت انگیز ہے . میں نے بعض احہساب کو 
یه کپتے ہنا ہے کہ اکبر کے عہد میں جب ہندو رانیساں شاہی محل 
میں پہنچیں مہا بھارت کے جواب میں مسلمانوں نے داستان امیر حموہ 
تیار کی . لیکن یہ خیال بالکل غلسصل ہے . داستان امیر حمزہ نہ 
پندوستان کی تالیف ہے نہ اکبر کے عہد سے تعلق رکھتی ہے بلکه 


ؤاہب نمیئی : ْ۸ جنوری ۱۹۴م 


انا قدیم تصنیف ہے جو پرانی روایات کے مطابق سلطان محمود 
آغروی کے واسطے لکھی گئی تھی ہم اس روایت کی ٹکذیب یا 
تصدیق نہیں کرسکتے مگر اس میں شک نہیں که یہ داستان بہت قدیم 
ہے . ابنداء یہ د اسماے حمسسزہء کے نام سے موسوم تھی. کسی 
نامعلوم عربی اصل سے الف لیلے' اور دیگر قدیم افسانوں کی طرح 
وقتٗ فوقتاً ایران ترکی اور ہندوستان میں اس کی متلف !اشاعتیں تیار 
ہوئی ہیں . ہندوستان میں اس کی ایک قدیم اشاعت (- روایت ) جو 
میری نظر سے گذری یقیناً آٹھویں صدی ھجری کی تصنیف معلوم 
ہوٹی ہے ٠٢‏ 


بجی 
“٠‏ 


٭ د بحر السعادت؛ تالیف قرن ہشتم میں اس قصه کی صحت سے 
انکار کیاگیا ہے اور ابوالمعا یل کو اس‌کا مصنف بتایا ہے. تاریخ ٭مبارک 
شاہی ٭ اور ٭ واقعات بابری > میں داستان حمزہ کا نام لیا گیا ہے ۔ 
اکبر کے عبد میں اس کے بعض مصور اور پرتکلف نسخے تار ہوے 
ہیں ۔ ان میں سے ایک کپڑے پر لکھا گیا تھا. آئین اکبری میں اسکا 
ذکر آنا ہے . اُس گے دو تین ورق وکٹوریا ائیرٹ میوزیم لندن میں 
بھی نظر سے گذرے ہیں .4“ 
٭فان ہمیر کی × تاریخ حشیشین ؛ صفحہ ۳۱۹ ترجمه فرانسی 
طبع ۱۸۳۳ کی رو سے حمزہ نامهہ ایک تقلیدی تالیف ٹھہر تی ہے 
جو دام کے باطینوں کے بطل اعظم حمرہ نامی والی قلمہ شیون کے 
شجاعانه کارناموں کے تتبم میں تیار ہوتی ہے ٠.‏ قلعم شیون کے 
ذکر میں مورخ موصوف لکھتا ہے ×١‏ اس آخری زمانے میں قلەے شیون 
ایک نہایت مضبوط قلعہ تھا جو ایک چٹان پر واقع تھا اور انطاکیه سے 
ایک روز کی مسافت پر تھا۔ اس قلمہ کی شہرت کی ایک اور وجه اس 
کے قلعه دار حمزہ کے کارناموں کی بنا پر تھی جو شامی اسماعیلیوں کا 
ایک ہیرو تھا. اس حمزہ کو اس کے ہم نام حضرت حمزہ عم رسول کے 
ساتھ خبط نە کرنا چاہئے نہ اس کے ساتھہ جو دروزی فرقے کا بانی 
تھاا. حشیشین کی ہے شمار جنگیں اور معر کے اور ان کا شجاعانہ مقابله 
جو أنہوں نے صلیی مجاہدین اور سلطان ہپرس سنه ۸٦٥۱ء‏ و سنه ۸٦٦ھ‏ 
کے لشکر کا کیا: نید دبگر واقعات جو قریباً افسانوی حیثیت رکھتے 
1 اور جن سے ان کی تاریخ کات پر ہت راویوں اور داستات 


نواے ادبء ہمبئی ۹ .۰ نیدی ۳۷460 


گویوں کے واسطے ایک بڑا ماخذ بنگئے جس سے انہوں نے پورا پورا ۰ ' 
آفائدہ اٹھایا ہے۔ ١سس‏ کے اثر میں حمزہ نامے مرتب ہوے جو ایک ضم 
کی شجساعت کے افسانے میں اور عنز ڈو اہمت اور بی ہلال کی 

داستانوں کے نمونے رر تیار ہوے ہیں. جب آل عثمان ؛ ے ملک شام 

فتح کر لیا حمزہ کے کارناموں کی روایت عرب راویوں اور تہوہ خانوں 
کے داستان گویوں کی معرفت ترکوں میں رواج پاگئی اوو متمہ_دد 
افسانوں کا موضوع بنگئی . جس طرح اور زبانوں میں شیدی بلال 
کی داسنائیں رواج میں آئیں جو عرب پیرو تھا اور خلیفه ہارون! لرشید 
کے دور میں قسطنطنيہ کے حاصرے میں رومیوں سے جنگ لڑتا ہوا 
شہید ہوا تثھا.؛ (ترجمہ از مرزا محمد سعید ہ آئی . اے . ابس) ہم 
اس قكدر اضافه کرنا چاہتے ہیں که عربوں میں ایسے تاریخی اور 
غیر تارپخی افسانوں کا بہت رواج رہا ہے حتی' که مذ کورالصدر سلطان بپرس 
بھی اسی قسم کی داستانوں کا موضوع بن گیا ہے. عم رسول کی تاریخی 
عظمت اور ان کی دردانگیز شہادت پر نظر رکھتے ہوے ان کا ایسے افسانوں 
گا ہیرو بن جانا کوئی تمجب کی بات نہیں . ہمارے نردیک اسماے حمزہ 
ایک اصلى کار نامہ ہے نه تقلیدی افسائہ. اس تالیف میں جس قدر 
تاریخی اشخاص مذکور ہوے ہیں سب کے سب عہد ابنداےہ اسلام سے 
تعلق رکھتے ہیں . اگر باطینیوں کے حمزہ کے واقعات میں حمزہ میں 
منتقل کردیے جاتے تو صورت حالات بالکل حتاف ہوتی .٭' 


متنی حواشی کے بعض اور پہلو بھی ہوسکتے ہیں . ترتیب متن کے وقت ان 
کی نوعیت کے اعتبار سے ان پر مناسب توجہ دی جاسکتی ہے . عیرتضیفی حواشی 
بکثژت مثالیں مخطوطات اور مطبوعات میں مل جاےگی . ایسے عتون جن پر ماضی 
میں درس و تدریس کا مسدار رہا ہے ءحی نگار فرہنگ :ویسی اور شرح ‌کاری کا 
موضوع رہے ہیں اور بہت سے کتب و رسایل کے ساتھہ ایک سبتقل متق کی 
صورت میں موجود ہیں . مولوی امام بخش صپبائی جو عہد ظفر کے متاز فارسی داں 
اور عم ادبیاتِ سمجھے جاتنے ہیں. ٠‏ ان کی تصازف کا ایک بڑا حمه شر وحات و 
فرہنگ پر مشتمل ہے۔ فرہنگ ریسزۂ. جواہرء وافی شرح کال ٠‏ شرح عبنم شاداب ء 





۱ برنھی راچ راسا. سس ۰۔ھم 


زاعہ آدب ۔ ہی ٢‏ جخوری ۳ے۴۹۱۹ع 


ظہیراے .تففرشی. شرح رسالۂ معمیاتء شرح حسن و عشق نعمت غان عی٠‏ شرح 
مقامات تصیراے عبدانیء شرح جواہر اطراف ٹیک چند بہار شرح سہ ننژطہودی ء 
شرح مینا بآزارء شرح پنچ رقیے۔' ان شروح ات میں اختلاف مسائل اور توضیحی 
مباحث بھی اپنی مختلف النوع شکلوں میں ملتے ہیں جن سے مطالمہ کرنے والوں کے 
ساتھ ان کے حقق اور مرتب کے لئے تفہیم اور تحقیق کی راپہیں کھلی ہیں اور 
ترتیب متن کے سلسله میں ان سے غیر معمول فائدہ اٹھایا جاسکتا ہے لیکن پر 
ایس تحریر یا حاشیهہ کو جو غیر تضیفی نوعیت کا ہو متن کی تدوین کے وقت 
اس کے ساتھ جگہ دینا ضروری نہیں . ہاں ان کے اعادہ یا ان سے استقادہ کی 
مناسب حدود کا فیصلہ عرتب اپنے مطالعہ کی روش میں کرسکتا ہے ۔ 


غیر تضیفی حواشی کی ایک مثال جسے ایک گونە علمی اصافات کا درجه 
بھی دیا جاسکتا ہے؛ رسالہ نذکراتء گارسات دتاسی ترجمە مولاوی ذکاہ الہ دپلویء 
خرونہ پنجاب یونی ورسٹی لائبریری سے پیش کی جاسکی ہے . جو میر بہاؤ الدین 
بشیر کے مطالعه میں رپا ہے اور جس کے حاشیوں پر انہوں نے اہی طرف سے 
بہت سے تذکروں اور دواوین کے بارہ میں معلومات فراہم کی ہیں جو دتاسی کے 
تذکرہ میں شامل نہیں تھے . یہ سب اضافات تحقیقی نہیں ہیں لیکن علمی و تحقیقی 
نقعالۂ نظر سے ان کی افادیت سے صرف نظر ممکن نہیں . راقم ا حروف نے جب 
اس رساله (تذکرات) کوترتیب ديا تو مذکورہ حواشی کو ذیں لی حاشیوں کے طور 
پر مٹن .کے ساتھہ شامل کرلیا . یہاں اس سے التقاط کر کے ایک دو مشالیں پیش 
کی جاتی ہیں ۔ 
تنذکرۂ مصحفی کا ذکر جہاں تمام ہوتا ہے حاشیه نگار وہاں یه نشانی (::) 
بنساکر ( حاشیه میں ) لکھتا ہے . 
<ٴتذکرۂ فداء عاقبت محمود خاں صدر ااصدور شاہجہاں آباد عالم 
شجر, فاضل جلیل القدر ۔ فضلیت علمی کے ساتھہ فارسی و ریخته 
دونوں زبانوں میں شعر بھی خوب لکھتے تھے . مرزا رفیع سودا کے 
مصاصر اور مرزا جان جانان مظہر کے شاگرد تھے . آپ نے ایک 
۱دھوے معلے الب نبر فرودی ۱۹۱۹ع ص "۳٥‏ 


آنوے آدبء بسبئی ۲۲ جنوری ۱۹۲م 


نذکرہ شعراے ریختەگو کا تالیف فرمایا . پنڈت کشوری لال کے پاس ہے ۔ 
راقم نے دیکھا ہے . اس کے علاوہ فارسی دبوان بھی نضخیم ان سے 
یاد رہے گا. 

×نذکرۂ میر فخرالدین خلف اشرف عل خاں ٠‏ شاگرد مرزا رفع 
سودا کا تھا . سنہ ١۱۹ھ‏ کو لکھنؤ میں رہتا تھا. طبسات اشمرا 


صفمفحہ ١۱١۴۳‏ میں ترجمهہ لکھا ہوا ہے .٭ 


مجموعة الائتخاب ( مجمم الانتخاب ؟) پر اسی نوع کے نشان کے ذیسل میں 

لکھا ہے : 
< یہ تذکرہ سنہ ۱۲۱۹ھ میں مرتب ہو اور مجموعۂ انتخاب اس 
کا تاریخی نام ہے . > 
اس کے نیچے ریاض قصاشد کا ذکر ہے : 
د×رباض قصائد: یہ تذکرہ اسماعیل یار جنگ رئیس حیدرآباد 

نے جمع کیا ہے . اس میں ان شعرا کا فارسی و ریختہ کلام ہے 

جنہوں نے قصیدے مسیر اعظم ارسطو جاہ صوبےه دار ملک دکھن کے 

دربار میں گذارے. اس میں تھوڑی سی طبعیت ( عبارت؟) نذر ناظرین 

ہے٠‏ وقت ورود :۔واب موصوف کے سال اربعہ تسعین ومایتہ تا ایں 

زماں ػکهە خیےه عشرہ ماتیں و الف است تاریخ و اشعار و قصایبےد 

بسیار گ۔_فاریندہ اند لیکن جابە جا متفرق و یہ تلاش آنچہ بیہم 

رسید باستصواب اسماعیل یارجنگ بہادر که منشی بلاغت اتخاب سر دفز 

اخلاق و خوبیہاست دریں جلد زینت تحریر یافت آنچھ ہم خواہد رسید 

و خواہند گذرانید انشاءاللہ تعال' يہ جلد علحدہ زینت خواہد شد ضیف 

نحیف ۰۰ . علاما در اقدام تحربر دیباچه سعادت حاصل نمود تەت 

مقادر الکلام ۱٢١١ ٠...‏ شعرا گا کلام جتنا حال معلوم ہوا مندرج 

گیا ہے اور باقی کا کلام لکھ دیا ہے . اس پر ٥١٥‏ جز اور ۱۷ سطر 

کشمیری کاضےذ عمدہ خط جدول شنجرف سے عددہء تاریخ ء نام 

صنعت وغیرہ مثل قطعہ ء رباعی مس مسدس سرخی سے لکھا ہے.٥>‏ 

عبارت میں بےربطی کچھ اس سبب سے آگئی ہے کہ ہر بندی کے وقت 
حاشیہ کٹ گیا ہے ۔ آگے چل کر صاخب تحریر نے عمدۂ متخیےهە کے ڈیل میں 
لکھا ہے : 


نجاےه ادہوۃ سی وف جنوری ۱۹۲۷ ع 
٭ جھے ایسا معلوم ہوتا ہے کہ انہوں نے گئی٠‏ نذکرے لکھے 

اعد ایک :نک کی تاریخ عام الدین مود کے تار 

نقد سخن ہے ٭ سے نکالی ہے. جس کے یہ معی ہیں که يہ ۱۱۹۰ھ 

میں تیار ہوا اور ایک ١٢۱۲ھ‏ میں اور ایک سنہ ١۱۲۳ھ‏ میں جس 

تاریخ ذوق نے ٭دریاے اعظمہ سے نکا ی ہے . مولوی گریمالدین 

فرماتے ہیں کہ یہ تذکرہ اول سب تذکروں کے دپلی میں لکھا گیا ہے۔.> 

یہ صراحة غلط فہمی ہے. تذکرے کی مختلف روایتوں کے مادہ پاے تاریخ کی 
بنا پر حاشیەنگاری کو یہ خیال ہوا کہ یه الگ الگ تےذکروں کی تاریخ ہے . 

اس نوع کے حواشی کو ذیلی حاشیوں کے طور پر شامل کر کے ان پر تنقیدی 
پا تحقیقی گفتگو کو اضافی حواشی کے طور پر قلمبند کیا جاسکتا ہے. حاشيه نگاری 
کا بە انداز ترتیی حواشی میں بھی برتا جاسکتا ہے ۔ 

ترتیی حواشی کے دائرہ میں بھی یہی قوس قرح کے سے ہفت رنگ ہوئے ہیں 
اور متن کی اپی ہیثت ترکیی اور خود موضوعات و مضامین کی نوعیت اور ساسا 
ماخذ کی وسعت کے پیش نظر انہیں ترتیب دیا جاسکتا ہے. ترتبی حواشی میں ایسے 
حواشی کو بھی شامل کیا جانا چاہئے جو مترجمین اپنے ترجموں کے ساتھہ قامبند 
کرتے ہیں “ 

بعض ترجمہ نگاروں نے اشعاریات ہواحادیث گے تراجم کو متن میں نہیں حاشیهہ 
میں جگہ دی ہے . اس کی ایک مثال کتاب الاصنام تاریخ پرستش عرب پیش از 
ظہور اسلام نالیف اہو نذر ہشام بن محمد کلی متوقی در سنہ ٢٠۲ھ‏ ترجمے سید محمد 
رضا جلال نائی کے ان تراجم سے دی جاسکی ہے؛ جو اس کے ذپبسلی حواشی 
میں درج ہیں ۔ 

اس نوع یا ا سکے ماثل اجزاے متن کے تراجم اگر متن کے بجاے حاشیه میں 
درجگئےجائیں تو متن کے درو ہست کے نقطه نظرسے یه زیادہ مناسب صورت ہوگی۔ 

کہیں مرتب یا مترزجم حواشی میں مصطلحات کی وضاحت کرتا ہے . چنانہە 
کتاب مسہذکور میں عربی زبان کے بعض خاص الفاظ کی توضیحات اس طور پر 
سامنے آئی ہیں . 


واے ادب ء ہمبئی ۲۳۳۴ جنوری لن کی ُوٰد' 


١‏ بحیرہ: شئر پا گوسفند مادہ ای را گوبند که پر گاھدہ شکم 
می زاییید گو شش رای شگافتند و اورا رہا می کردند تا ہر جا خواہد 
برود و بچرد وچوں می مرد ڈوشتش را مردان می خوردند و زنان را 
از خوردن آن باز می دا شقند . 

وحیلے : مادھ شترڑے را گویند که دو شکم درہے یکدیگر 
زایدو گوسفند یا بزے که ہفت شکم دو دو بچه مادہ در پئے یکدیگر 
آوردے اگر در شکم ہلتم یا ہشتم برہ یا برغالہ اے بزادے گفته 
می شدے × وصلت اضایاء پس شیرش را نمی آشامیدد مگر مردان 
اه زنان. 

سائیےء : مادہ شترے کہ بچگان بچگان خود را درگ می کرد 
((یعنی آں قدر می زیست کہه بچه ہاے او بچ ےه اورند ) آنگاہ او را 
آزادی کردند و سر بہ خود می گذاشٹند و بر اوسوار نمی شدند. 

حامی : شر نر را گویند که دہ شکم آبستن کردہ باشد آنگاہ 
آزاد می ساختند و سوارش نمی شدند ۰۰ . و می گذائتند تا پرجا 
خواہد پرود و پرچه خواہد بچرد .' 


کبھی توضیحات سے کسی ادب پارے کی شان نزول سے متعلق امور پر 
روشی پڑنی ہے. کبھی اس کے ذریعہ کچھہ تشنہ معلومات پہلو نئے سرے سے زیر 
بحث آتے ہیں . اس ضمن میں یہ بالکل ضروری نہیں کہ مرتب جو کچھ کہے یا 
لکھے وہ اس کا اپنا تحریری واردہ ہو. و٭ کسی بھی دوسرے ماخذ سے حسب 
ضرورت استفادہ گرسکتا ہے . خود صاحب متن کے کسی دوسرے ببان یا خیال کا 
بھی اس موقع پر حوالہ دیا جاسکتا ہے . اس لئے کہ ایسی تمام نگارشات کا مقصد 
تو علمی استفادہ. تحقیقی استتاد اور تنقیدی سطح پر استخراج نشائج ہے . مثلأ 
< چکی ڈلی ء والے قطمہ سے متعلق غالب نے مرزا حاتم عی مہر کو ایک خط 
میں لکھا تھا : 
ہاور وہ جو فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعان. یه بحر ہے . اس میں 
ایک میرا قطے ہے که وہ میں نے گلکتہ میں کہا تھا . تقریب یہ کہ 


سس ےس س١س‏ _ےسےس.- -تتے تپتکخ ےس ' _ک-تسےپے‪ٹ۱ششے‪ ت_ل__ےے۔ سٹصسٹٹ نسح .شس سس سے 


١‏ کاب الاسنامہ: ص ۱ے۔ھے 


مولوی کرم حسین صاحب ایک میرے دوست تھے. انہوں نے ایک مجلس 
میں چکنی ڈلیى بہت پاکیزہ اور ہے ریشہ اپنے کف دست پر رکھ کر مجھے 
کہا کہ اس کی کچھ تشبیہات نظم کیجئے. میں نے وہاں بیٹھے بیٹھے 
نودس شعر کا قطم_ە کہ, کر ان کو دیا اور صلے میں وہ ڈل ان 


سے لے یل.' 


الب نے یہ بیان اجمالاً قلم بند کیا ہے اس کی تفصیل مولانا حال کے 
یہاں ملق ہے : 
٣١ھ‏ جبکہ نواب ضیاء الدین احمد خاں مرحوم کلکےه گئے 
برے تھے مولوی محمد ع_الم مرحوم نے جو کلکہے کے ایک 
دیرینہ سال فاضل تھے. نواب صاحب سے بیان کیا کہ جس زمانے میں 
مرزا صاحب یہاں آئے ہوے تھے ایک مجلس میں جہاں مرزا بھی 
موجود تھے اور میں بھی حاضر تھا . شمرا کا ذکر ہو رپا تھاء اثناے 
گفتگو میں ایک صاحب نے فیضی کی بہت تعریف کی. مرزا نے 
کہا فیضی کو لوگ جیسا سمجھتے ہیں ویسا نہیں ہے . اس پر بات 
بڑھی. اس شخص نے کہا کە فیضی چب پیل بار اکبر کے روبرو 
گیا تھا اس نے ڈھائی سو شعر کا ایک قصیدہ اُسی وقت ارتبالاً 
کی کی پڑھا ھا دم ڑا بل اپ ھی ال کی تم اہۓ مزعرد و 
کە دو چار سو نہیں تو دو چار شعر تو پر مرقع پر بداہتا کہ سکتے 
وا خاطی کے جب سے اک و دل لئ می2 کی 
٠‏ اور مرزا صاحب کی درخواست کی کہ اس ڈل پر کچھ ارشاد ہو 
مرزا نے گیارہ شعر ک قطہہ اسی وقت موزوں کر کے پڑھء دیا جو ان 
کے دیوان انغة میں موجود ہے 7 


توضیحی حواشی میں دوسری علمی اور تحقیعی جہنیں بھی آسکی ہیں.۔ کسی 
واقعہ یا مسئله کی تفصیلات مہبا کی جائیں یہی ضروری نہیں . یہ توضیحی حواشی 
کہیں مختصر بھی ہوسکتے ہیں اور ان کے ذیل میں کوئی اصلاح کوئی تصحیسی بیان 
پا واقعہ سے متعلق سنہ حدوث پا مقام کی وضاحت بھی کی جاسکتی ہے ایسے مختلف 





١١ گل رضاء مقدمہ؛ سص‎ ١ 
١٤ گل دضاء مرتیہ مالک دام' ص‎ ٢ 


حواشی کی مثالیں دکربل کتھا٭ عرتبہ مالک رام اور ڈاکٹر متار الدین کے صفحات 
پر آمدہ ذی لی حاشیوں میں مل جائیں گی ۔ 

ثرتیی حواشی میں بطور خاص اس امر کی سعی کی جاتی ہے کە تقابل 
روایت کو سامنے لایا اور مختلف مآخذ میں موجود عتعلقہ حقابق کی نشان دہی کی 
جاے . واحد الروایت متون کے ساتھ ساتھ تقاب لی روایتیں پیش نہیں کی جاسکتیں 
لیکن کسی جزئی روایت کی دستیابی بھی ممکن ہوجاے تو اس سے تقابلی فکر کو 
تحریک ہوسکی ہے اور تائج کے استخراج میں اس سے عدد لیا جانا مکن ہے . 
مثال کے طور پر کربلکٹھا کے من کی وہ جزوی روایت جو کریمالدین کے یہاں ملتی 
ہے٠‏ اس حمصة متن سے مختلف ہے جو اس موقع پر کربل کٹھا کے موجودھ نسخہ میں 
ملتا ہے. اس سے کما زکم اتنی بات ضرور ثابت ہوجانی ہے ٤‏ اغو نگز کے پاس موجود 
بہ نسخہ اپنی می روایبت کے اعتبار سے وہی نسخہ نہیں ہے جو مواوی کریمالدین 
کے پاس تھا. دونوں میں اچھا خاصا اختلاف رہا ہوگا جس کی نشان دبی اس جز 
روا کن وا لئ ےی ای 1 

کبھی نقابل روایتوں کو سامنے لانے کا مقصد تحقیقی طور پر اس سے 
قدرے مختلف ہوتا ہے اور اخذ معنی اور استنباط نتائج کی نہج دوسری ہوئی ہے . 
اس کی ایک مثال إن تراجم و عبارات سے دی جاسکتی ہے جو نذکرہ گلستان سخن 
مولفہ مرزا قادر بخش صاہر اور انتخاب دواوین مصنفہ مولوی امام بخش صببائی میں 
فدر مشترک کا درجے رکھتے ہیں. صاہر کے اس تذکرہ کے بارہ میں یه 
غیال کیا جاتا ہے کہ یہ دراصل مولوی امام بخش عببائی کی تالیف ہے . خارجی 
شہادنوں کو حقیقت کی کسوٹی پر پرکھنے کے لئے تذکر ہ مذکور کے مقدمہ نگار 
نے دونوں روایتوں گا تقابہل مطالعه کیا ہے . اور اس مطالعہ کے بعد وہ اس نتیجہ 

پر پہنچے ہیں کہ × گلستان سخن میں انتخاب دواوین کے صفحات معمولیل ردو 9 

کے ساتھ شامل ہی سواے اس کے کہ کہیں کہیں اجمال کی تفصیل کردیگئی ہے. 

کبھی تقاب لی روایتیں صاحب متن سعی اصلاح و اضافات کے تیجے میں 
سامنے آئی ہیں . ترجیحی روایت کو متن میں شامل کرنا ایک زیادہ صحیح صورت 


وا ادبء ہمیئٹی ۲٢٦‏ جنوری ۴۱۹۳ 


ہے . اس کے مقابلہ میں استردادی روایت کو حسب ضرورت و امکان ذیلی حواشی 
میں جگہ دی جاسکی ہے ٠‏ پروفیسر شیرانی نے مجموعهہ نفر گے دیباچە میں اپسی 
تمحجحات متن پر کافی تفصیل سے روشنی ڈا لی ہے اور ایک کے ساتھھ دوسرے کو 
پیش کیا ہے . اس سے اخذ کرکے یہاں دو ایک مشالیں پیش کی جاسکی ہیں : 
الف ۱۰۳ پر حسن سوم کے ذکر میں مصنف نے اولاً لکھا 
تھا گاہکاہ از طبع لطیفش شعر ریختہ ریختہ اس فقرہ کو کاٹکر 
حاشیہ میں ایوں اترمیم کی ہے < گاہگاہ از طبعش شعر ریختہ ریختہ می 
تراود دو بت ازاں ایں یچ مداں دریں جامی نار 
لف ۱۲١١‏ پر یە عبارت ملق ہے: رنگین تحرص ۔ەکس می 
دانم اول شاعریست قدیمی غیر از رنگیں معاصر شاعرشان جل ا متخ٭لص 
بہ وی کہ وے مصرع اش بدیں طریق تضمیں نمودہ : 
وی یو مصرع ونگی ہوا ہے ورد جان و دل 
فدا ہے عشق میں دلہر کے جان و مال عاشق کا 
ہە اگرچھ لفظ ونگن احتمال ضعیف صفت در مصرع دارد اما 
اسلوب کلام علٰ طور لاہعنی علی ذوی الافہام مقتضی پوی تضمیں است 
و ایں یچ مداں سراپا نقصان یر ازیں مصرع ہه شعرے از اشعارش 
دست نیافتہ و از نام و نشائش ہم آگاہ نگشتہ صاحب اشعار رنگیں. 
لیکن مسودہ پر نظر ثانی کے وقت ولی کے شعر میں لفظ رنگیں کی 
بنا پر جو اس کو ایک چوتھے شاعر کے وجود کا احتمال ہوا تھا 
اس کو ہے نیاد سمجھ کر اور تمام فقرے کو کاٹ کر اصل بوں عبارت 
"بنادی. ٭ رنگیں تخلص سه کس می دانم اول شاعربست قدیمی از دور 
دویمی صاحب اشعار رنگیں ۳ 


تقابب لی حواشی کا مقصد متن کی ت وسیعی حدود کا مطالعہ اور معنی حقایق کی 
تحقیقی تفہیم ہوتا ہے ۔ منظوم اور منشور دونوں طرح کے متون میں تقابہل حواشی 
کی شمولیت تحقیقی زاویہ نگاہ سے غیر معمولل حیثیت رکھتی ہے ۔ 

بکٹ کپانی یا بارہ ماسہ مصنفه افضل جھنجھانوی کے دو شعر جو میر حسن 


سم سےسمہ مہ جج مہ لات سو دا 











١‏ جوم نشرہ مرتيہ محمود شوائیء مقلدمہ 


نواے ادبء ہمبئی غ۲ جنوری ۱۹)۲ع 


کے یہاں افضل کے ترجمه میں شامل ہوے ہیں ء ان پر تقاب لی حاشيه قلمبند کرتے 
ہوےہ اس کے مرتب پروفیسر مسعود حسین خان نے لکھا ہے : 
>< یہ د چسپ بات ہے کہ مذکورہ رالا دونوں شعر ببان ماہ چیت 
سے ہے کے ہیں اور ان دونوں کے درمیان مزید تین شمر آتے ہیں. 
مختلف نسخوں میں ان کا متن مختاف ہے . مثلاً پہلے شعر کے اختلافات 
حسب ذڈیل ہیں : 
ھمرے گل میں پڑی ہے پیم پھانسی ۔ بھیا مرنا مجھے اور لوگ پانسی 
مرے گھر میں پھنسی ہے پیم پھانسی ۔ 7 یٹ 
مرے گل موں پڑی ہے پیم پھاسی - "۲ ' 
مرے گل میں پڑی ہے پیم پھانسی - بھیا مرنا مجھے اوراں کی پانسی 
عإد اف ا اگ وش 
٭اسی طرح شعر ٢‏ کے اختلافات یہ ہیں : 
جنہوں نے دل مسافر سوں لگایا - انہوں نے سب جنم رورت گنوایا 
جہرں نے دن سا نے کرات ہیں ہے انب عم ات رانا 
جنہوں نے دل مسافر سے لگایا - انہوں نے سب جنم رورو گنوایاہ' 
یہ تقابلی روایتیں اختلافات نسخ کی نشان دپی کرتے ہیں. جن سے متن کے 
ختلف لسانی رشتوں پر روش پڑتی ہے . لیکن سوانم و سیرت سے متعلق تراجم 
اور دیگر متفی مشتملات اور حقایق کے بارہ میں تقابلی حواشی موضوع گفتگو کو 
نئے اضاق اعلام اور توسیعی حدود سے آھنا کرتے ہیں ٠‏ 
ڈاکٹر مختار الدین آرزو اور عولانا امتیاز علی خان عرشی کے مرتبه نذکروں 
گلشن ہند اور دستورالفصاحت میں اس نوع کے حواشی کی بہت سی مثالیں ملجائینگی۔ 
اس کے لئے دو طریقه پاےکار اختیار کیے جاتتے ہیں . ایک یه کہ اس واقعہ 
یا روایت کے بارہ میں کن کن کنب و رسایل یا نذکروں میں راست معلومات 
موجود ہیں اور کن کن صفحات پر ہیں ۔ اٰاس سے ایک نظر میں مختلف ماخذ کا 
علم ہوسکتا ہے . دوسرے یہ کہ ایسے تمام قلمی مآخذ سے جو سپل ال حصول نہ ہوں 


۴٣٣ بکند گپانی مدمواہ ہ قدیم اددو؛ حیددآباد: ص‎ ١ 





نواے ادب ہمبئی ۲۸ جنوری ۱۹۲ع. 


متعلقه روایت کا ضروری حصه یش کردیا جاے . یہاں دستور الفصاحت سے ایسے 
تقاببلی حواشی کی ایک مثال پیش کی جاتی ہے : 

میر شیرعلی افسوس )٢(‏ پر ذیس لی حاشیے کی تفصیلات : 

۸ حسن: ١١الف! گلز : ۸ لف ؛ لثفاف؛ ۓ۷؛ تذکرہ‎ )٢(۰ 
؛۲٠۰۶ شیفته؛ ۲۳ الف ؛ طبقات: ٢۲۳؛ سرپا:‎ ٦٦ ؛١۱ ب : نفر:‎ 
؛۱۳١ جدولیە: ۰ شییم !؛ ۵ سخن: ۳۹؛ روز روشن ۸١٥؛ طور:‎ 
؛‎ ۸۳ :١ خمخانہ: ۱ء ۵۴٥۳؛ سیر: ١ء ۹ع!؛ قاموس : ۱ء ۸2؛ ارباب‎ 
١۳٣ : ؛ بیياض‎ ٦٦٦ ء٢‎ : جواہر‎ 

×صاحب گلشن سخن ۱١(‏ ب) افسوس شمش م یر شیر صلی خلف 
مظفر علی حاں کم داروغ توب خانہ نواب عال یل جاہ ہود اصملش از نار 
نول است بالفعل از ہم صحبتی میر حیدر علی حیران و میر حسن٠‏ مشق 
سخن بەہ مرتبه رساندہ که پسندیدة نکتہ سنجاں ست. ٭ 

ہ بانفاق اہل تذکرہ افسوس در ١٢٢۱ھ‏ (۱۸۰۹ء) بعقام کلک 
وفات یافته است اما ہیل درکتاب خودش که تذکرہ مشاہیر اہل شرق است 
بزبان انگسی ودر تتبع او در × قاموس > کَ ترجمہ 5۔تشاب اوست 
رحلتش را در ٦۱۸۰ء‏ (۱۲۲۱ھ) نشان دادہ و در روز روشن ٭> گفته 
گه در اواپل عایتہ الٹ عشر رحتلش ازیں دار ناپائیدار است و ایں 
قول شعر بر عدم اطلاع مولف است و در بیاض ہر دو تاریخ ہدون 
ترجیح مذکور است.ء' 


دسٹور الفصاجت میں توسیعی جہّمسوں کے ساتھہ آنے والے حواشی میں یه 
حاشيه نسبتا مختصر ہے ور میر اور درد وغیرہ شعرا کے بارہ میں جو تقابلی حاشیے 


آئے ہی وہ کای تفصیل ی ہیں 


ان حواشی میں دو تین با تین بہت نمایاں طور پر سامنے آجاتی ہیں. پوسلی 
بات پہ کە عامة الشیوع مآحذ میں آنے والے تراجم کا حواله صرف اس حد تک 
گائی ہے کە ان کے علامیاتی نام کے ساتھ صفحات یا اوراق آالف, ب کی نشاندہی 
گردی جاے . لکن نادر قلمی ماخذ میں موجود نقابلی دوایتوں کو مناسب تقعیلات 


۱۹ دستورر الفصاحتی؛ نم ۲٢‏ ۰ء َ 


نواے ادب ْ ہمبشی ۲۹ جنوری ۴۳ع 


کے ساتھ پیش کرنا زیادہ مناسب ہے . بعد کی نگارشات تقاببلی مطالعہ سے تعلق 
رکھی ہیں 


حواشی با حخصوص ذی لی حواشی کا ایک نہایت اہم پہلو حاشیائی تنقید کو بھی 
قرار دیا جاسکتا ہے . روایتوں کا تقاب لی مطالمے خود تنقیدی تفکر اور تحقیقی 
زاوبہ نگاہ پیدا کرنے میں بہت معاون ہوتا ہے . حاشیہ نگاری کے انداز پاے مختلف 
کی طرح تنقیدی حاشیہ کو بھی کسی ایک اسلوب کے ساتھھ حتمی طور پر واہسته 
گیاجاسکے ۔ بہ غالباً کن نہیں سواے اس ایک بات کے تنقیدی حواشی کواساسی ور پر 
غیر تحقیقی نہیں ہونا چاہئے . ناقدالہ حاشیه نگاری کی ایک مثال تذکرۂ مخزرن نکات 
مرتبہ ڈاکٹر اقتداء حسن سے پیش کی جاسکی ہے . فاضل مرتب نے مولانا امتیاز 
علی خاں عرشی کے اس خیال پر ( کہ :.ذکرہ مخزن نکات میں اضافات کے سلسلہ سنھ 
1٦‏ ٹک جاری رہا ) گفتگو کرتے ہوے لکھا ہے : 
٣۔‏ کوئی حد منعین کرنے کے بجاے یہ کہنا زیادہ مناسب 
ہوگا کہ مخرن نکات میں ۱١۶١‏ کے بعد تک اضافے ہوتے رہے. یہاں یه 
عرض کردینا بھی ضروری ہے کە محولہ بالا بحٹ سے یہ سمجھ لینا 
پوری طرح درست نہ ہوگا کہ بعض شعرا کے مکمل تراجم کی خاص 
ماہ یا سال میں یا اس کے بعد لکھے گئے ن۔ذکرہ نگار کے کام کی 
نوعیت بھی کچھ ایسی ہی ہے ... که وہ اپنی جمع شدہ معلومات 
کو زیادہ سے زیادہ مکمل صورت میں پیش کرنا چاہتا ہے اور ا سکے 
کسی ایک اشارہ یا حوالہ سے ( جو بعد کا اضافه ہے ) جہاں ہمیں 
مفید رہنمائی می ہے وہاں اس کی وجہ سے غلط فہمی بھی پ۔یدا 
ہوسکتی ہے ٠‏ 
اسی تذکرہ سے ایک اور مشال سعدی شیرازی کے ترجمہ کے ضمن میں 
قلمسند کیے جانے والے حاشیہ سے دی جاسکی ہے : 
١۷‏ سعدی کی حیثیت سے متعلق قایم کو مغالطءے ہوا ہے 
متعلقہ اشعار سمدی شیرازی کے نہیں بلکه انہیں کے ایک ہم نام 
( یا ہم تخلص ) کے ہیں جو بقول حکیم می قادری ( اردوے قدیم 





7 غرن نکات: * ملس ترنئی ادب لاہور؛ مقدىه ص ۲۹۔‎ ١ 





ٹوھ آدب : بمبئی ۳ جنوری ۱۹ع 


ضمیمہ اول) کاکوری کے باشندے تھے۔ عہد اکبری سے تعلق رکھتے ہیں 
اور سنہ ١١٠٥ھ‏ سال وفات ہے . مزید ملاحظہ ہوں سعدی کاکوری از 
نثار احمد فاروقی رسالە نیا دورء لکھٹؤ شمارہ دسمبر ے۱۸۵ یا رساله 
معاصر پٹنہ حصه نہم اور شیخ سمدی ہندی از تحسین سروری : رساله 
اردو نامہ شمارہ ہشتم وغیرہ. اس سے قطع نظر مورخین اس بارہ میں 
تو متفق ہیں کھ سعدی شیرازی میسو پوٹمیاء اشیاے کوچک؛ مصسر 
اور مکہ تشریف لے گئے تھے لیکن موصوف کی سیاحت ہندوستان 
اور کاشٹر کے بارہ میں اختلاف پایا جاتا ہے.ء' 


ایک اور مثال کرہسل ککتھسا اس حاشیہ سے پیش کی جاسکی ہے : 


٭ مرحوم حامد حسن قادری نے لکھا ہے ٭ کریل کٹھا کا ایک 
قلمی نسخہ مفتبان گوپامٹو کے قدیم کتب خانے میں کتاب نقل در نقل 
تھی اور نانمام تھی ۔ موہ اس قدر محقق ہے 1 یہ کتاب روضت الشہدا 
گا اردو ترجمہ ہے اور اس کا کوئی دوسرا قدیم اردو ترجمە بجز 
کربل کتھا کے معلوم و مشہور نہیں۔ اس لئے ہم اس امر میں کوئی 
مضائقہ نہیں سمجھتے کہ اس نسغخہ کو کربل کٹھا مان لیں اور اس کا 
اقتباس داستان تاریخ اردو میں شامل کردیں ..ے. اس اقبسےاس کی 
عبارتء زبان یا اسلوب میں کوئی ایسی بات نہیں جو اس کو فضلى 
کا ترجمہ سمجھنے سے عانع ہوە اس کے بعد طویل افتباس دیا ہے 
[إداستان تاریخ اردو ے٢٥۔٠٢٣]‏ اس کے واحد راوی مفتی اتظام اللہ 
شہ(بی میں: ہمارا خیال ہے کہ مفتیان گوپامٹو کے قدیم کتب خانہ 
میں کربل کتھا کا کوئی نسخه کبھی موجود نہیں تھا.٭ 


ہ تعجب ہوتا ہے حامد حسن قادری کے یه لکھنے پر کە ان 
کے مندرجه اقنباس کی زبان اور عبارت فضلیى کے اسلوب کے مطابق 
ہے. حالانکہ اس افتباس کی زبان اور اس دیباچے کی زبان میں جو 
گریم الدین نے انے تذکرہ میں دیا ہے اور جو ان کے سامنے تهاء 
زمین آسمان کا فرق ہے" 


ممسسسمم 





۵ عون نگات  آبقدیہ٢ اس‎ ١ 
گرب گتھا؛ مندمہ؛ ص ہم‎ ٢ 


تد سا لہ .لیلد سیل سستتحمم سا-ح۹ حم 


نواے ادبء ہمبٹی ۳۱ جنوری: ۱۹۲۷ء۴ 


اس کی بہت سی مشالیں اور بھی مل جائیں گی . علمی تنقید ذہن کو تحقیق 
کی طرف مائل کرتی ہے . حواشی کی گوناںگوں مثالوں میں مرتبین کے یہاں ایسے 
حاشیے بھی مل جائیںگے جو خالصتاً تحقیقی مزاج اور لہجہ رکھتے ہیں اور جن کی 
اساس اصولاً تحقیق پر ہے . مشال کے طور پر ہم ن۔ذکرۂ گلشن سخن کے مؤلف 
مبتلا کے سلسلہ میں پروفیسر مسعود حسن رضوی کے اس بیان کو تحقیقی حواشی 


کے ذبل میں رکھہ سکتے ہیں : 


ہتذکرۂ گلشن سخن کے مؤلف مبلا ایک ذی عزت اور عال 
خاندان شخص تھے ٠‏ شورش نے ان کا نام یوں لکھا ہے : خان 
عزت نشان میر مردان على خان اور عشقی نے ان کو از عمدہ زادگان 
کریم النسب و صحیح اسب بتایا ہے . خود متبلا نے فارسی گو شعرا 
گا جو تىذکرہ لکھا ہے اس میں اپنا حال اس طرح شروع کیا ہے . 
منبلا تخلص کانب حروف است اپنا نام نہیں لکھسا ہے . لیکن اس 
آنذکرہ کا جو نسخہ پنجاب یونی ورسٹیء لاہور کے کنب خانے میں 
موجود ہے اور جو اس کی تالیف کے چار پانچ سال بعد نقل کیاگیا 
تھا . اس کے کانب نے نسخہ کے آخر میں متبلا کا نام مردان علی خان 
لکھا ہے . گاشن سخن میں خود مؤلف نے اپنا نام علی مردان خان 
بتایا ہے . سخن شعرا (ۓ۱۲۸ھ) شمع انجمن ( غالباً ۱۲۹۲ھ) اور 
زم سخن ے۱۲۹ھ) میں بھی یپی نام ملشا ہے. ہذکرۂ شورش 
(۱۲۹۱ھ) اس نام کے شروع میں لفظ + میر؛ اور گلشن بےخار 
(١٥۱۲ھ)‏ میں نام کے آخر میں لفظ ہیگ بڑھا دیا گیا ہے. سراپا 
سخن (۹٦۱۲ھ)‏ میں مراد علىی خاں ہے . جو غالبا کتابت کی غلطی ہے. 
نذکرۂ عشقی سنہ (ے۱۱۹ھ یا بعد) میں متبلا کو خاطب بہ مردان علی 
خاں لکھا ہے. روز روشن میں میرزا کاظم خاطب مردان علی خان ہے 
جس کی تائبد نشثر عشق -۳٣۳(‏ ۵۱۲۲۴ھ) سے ہوتی ہے . اس نذکرے 
میں لکھا ہے کہ متبلا کا اصلىی نام میرزا کاظم ہے. نواب منصور علی 
خان صقدر جنگ نے ان کو مردان علی خان خطاب دیا تھا. تائالافکار 
(غ٥۱۲ھ)‏ سے اس بات کی تائید ہوتی ہے. شاہ اودھہ کے کتب خانے 
کی فہرست (۱۸۵۰ء) ڈاکٹر اشیرنگر نے متبلا کا نام مرزا قاسم خطاب۔ 
مردان علىی خان اور وطن دہل بتایا ہے . بہرحال یہ امر یقیصی ٠‏ 


اس ادبء بمئی ۳۳ جنوری ۱۹1۲ع 
ہے کہ ملا 6 نام مرزا کاظم اور خط_اب مردان علی خان تھا .>' 
یہ بیان حاشئے کے طور پر قلمبند نہیں کیا گیا لیکن اس سے تحقیقی حواشی 
کے ختص اسلوب کو سمجھنے میں بہت کچھ سدد مل سک ہے . ایسی ہی ایک 
اور مثال ڈاکٹر محمود الہی گے اٰس تحقیقی آبصرہ میں موجود ہے : 
دخطی سدڈھ گے مطااعہ سے فسانہ عجائب کی جن بنیسادی 
متداول نسخوں میں جو تفصیلات ملتی ہیں وہ خطی نسخے میں موجود 
مصثف کا بہ مقصد نہیں تھا کە وہ لکھنو کی شہری اور نہذبی برتری 
شابت کرے ۔ خطی نسخجے میں میر امن با ان کی باغ و بہار ت کوئی 
ذکر نہیں. یه اس بات گا کھلا ہوا ثبوت ہے که روغ شرومح میں 
ند'')۔٘ مك 
معنف کا ذہن لکھنو اور دہ لی کی زہانوں 7 کھاکش سے مب تھا 
فسانہ عجائب کسی جواہی تصنیف کے عور پر نہیں لکھ یگئی بلکےە 
مصف کے آزادانہ غور و فکر کا نتیجہ تھا >' 


دیوان ذوق مرنبہ آزاد کی بعض غزاوں سے متعلق پروفوسر شٹیرانی مرحوم نے 
( ہقلم آزاد کچھ مسودوں کی روشنی میں ) یہ خیال ظاہر کیا تھا. اس شہادت کی 
رو سے جس کی تردیسسد میں نہیں جانتا کە کیوں‌کر کی جاےگی . یە ظاہر ہوتا 
ہے که استاد ذوق کا ميە کلام سے کوئی وامطهہ ہیں رکھنا لک اس کی اصنیف 
کی ذمەداری مولانا پر عاید ہوتی ہے . 
اس پر بطور حاشیہ اس عبارت کا اضافه کیا جاسکتا ہے : 
٭ان سب غےزلوں سے متعلق شیرانی مرحوم کی اس رامے کی 
تردید ابد مکن نہ ہوسکے لیکن آخری ٣١‏ (نہ دیں گواہی جو داغ 
کہن نہیں دیتے) سے متعلق مجھے یه عرضکرنا ہے کہ اس‌کا مسودہ بقلم 
ذوق بھی اب تک موجود ہے اور اس میں تقریاً یه تمام غزل جسے 
. گلشن سخنءہ مقدہہ*ہ٠‏ ص ۸٢۔٢٢‏ 
٢‏ ضا اب کا شال ض٠‏ ص ١٤‏ 
۴ ہندومثانی ۰ ال آباہء اپربل ۱۹۴۸ 


۳ 


س>ہسسم.س-سسم 


تواے۔ادج؛ ہبی ۲۴۳ جنوری. ۱۹ع 


مولانا آزژاد کی فکوفرمائی سے مئسوب کیاگیا ہیے مل جاتی ہے. ترتیب 

اشعار بھی قریب قریب وہی ہے جو مولانا کے یہاں ہے. اس غزل کی 

ترتہب کے وقت مولانا نے مسودہ ذوق کو اپنے سامنے رکھا. اس 

کا اندازہ دونوں گے تقا ل سے ہوجاتا.ء ' 

قدیم متون میں اس نوع کے حواشی قواعد و لسانیات کے تعلق سے ساعنے 
آسکتے ہیں اور لفت و فرمنگ پر ہحث کا رخ اختیار کرسکتے ہیں ۔ 

تحشی متن کا کام اس قدر متنوع ا جہت اور مختلف النوع ہے کە گوناگوں مثالوں 
کے ذریعہ اس کے کام کی نوعیت کی طرف کچھ اشارے تو کیے جاسکتے ہیں ۔ لیکن 
اس کے سلسلہ در سلسلہ رشتوں کی حدود سازی اور دائرہ بندی نہیں کی جاسکی۔ 
اتی اوت اس شی میس ات سال او امرف وک وت سی رون 
کرسکتا ہے۔ ہاں یہ ضروری ہے کہ اس کے اپنے کام کی جو طح جو موضوع اور 
لوازمات میں ان کی معنوی حدود کے درک کی غرض سے اسی نوع کے مرتمه 
متون اور ان کی تریہی نہج پر مسلسل غور و فکر کیا اور قوت استقرا اور انصباط 
فکر سے کم لیا جاے . 

تحشی متن کی ایک نہایت اہم شق نوثیقی حواشی ہوتے ہیں . یع وہ حاشیے 
جن کے ذرہمه مآخذ کے حوالے اور آسانید درج کیے جاتے ہیں اور اہم قلمی یا 
غیرقلمی نسخوں میں جو اختلاف پاے جاتے ہیں ان کو منضبط کرنے کی سعی کی جاتی ہے۔ 

یہ بات اس سے پہلے موضوع گفتگو بن چکی ہے که ایک سے زیادہ نسخوں 
میں جو روایت ملق ہے وہ لازمآزیادہ صحیح روایت ہو . یه ضروری نہیں کن ہے وہ 
سب نمخے ایک دوسرے کی نقل ہوں یا ایک خالص لسانی و ثقافی حاقه ان کے 
روایىی اشتراک کے باعث ہو . اس کے لئے دیکھنا یه ہوتا ہے کہ مصاف کا اپنا 
ذہی حلقه تہذیسی منلقہ اور لسانی دائرہ کیا تھا اور اس کے تحت اس کے افکار 
عظنیات یا اسالیب اظہار کیا ہوسکئے تھے . اگر اس کے اپنے قلم سے نئی روایت 
سامئے آئی ہے تو اس کے حرکات کیا ہیں . اس کی اپنی تحقیقات کے ارنقائی 
سلسلہ کو دیکھتے ہوے کس روایت کو کیا درجہ دیا جانا چاہئے . صحیح یا قریب تر 


١۹‏ گلیات ذوق ؛ مرتہ تنوپر احمد علوی؛ ص ۸م 


خواحرادب؛ بسبئی ۳٣‏ جنوری۔ ۱۹ع 


بصحت وہ روایت بھی ہوسکی ہے جو ایک نسخضہ میں ملق ہے اور دہ ب٭ی جو 
ایک سے زیادہ نسخوں میں موجود ہے۔ اس کا فیصلہ تنقیدی انقطك نظر اور تحقیقی 
ضوابط کی روشی میں ہونا چاہئے . 

سو رات یا اورا وام حدم ظا ان کن ین لے 
دی جاے اور دوسری روایتوں کو ڈبلی حاشبوں میں شاہل کرلیا جاے اور پر صفحه 
پر نشانات شعار یا کچھ خاص علام_ات کے ذریمہ ان کی نشان دہی کی جا . 
مآخذ کے سلسلہ میں بھی ارمزو علاەت سے کام لنا زیادہ مناسب ہے ء مثلاً ەمطء 
سے مطبوعہ اور ٥مم‏ سے مخطوطہ عراد لیا جانا ہے. لیکن مطبوعہ اور مخطوطه 
نخے ایک سے زیادہ بھی ہوسکتے ہیں . اس لئے حواشی میں بالمموم کتاب کا مختصر 
نام دیا جانا چاہئے . جیسے ء نفر (مجموعہ نفزر)ء سراپا (۔راپا سخن)ء بےخار 
( گلشن بےخار) وغیرہ یا پھر اسے مرتب یا مؤلف کے مختصر نام یا تخلص سے 
ظاہر کیا جاتا ہے . مثلاٗ, اخلاص ( کن چند اخلاص , مؤلف تذکوۂ ہمیہ بہار)ء 
سحر (احمد حسین سحرہ مؤلف 'ذکرۂ بہار بےخزاں)ء ہندی ( بھگوان داس ہندی 
مؤلف سفینة ہندی ) وغیرہ یا اس خاص ہام کے کسی جز سے یاد کیا جاتا ہے 
جس سے کوئی خاص نخه منسوب ہوتا ہے. جیسے حمیدیےه (نسخة حمیدیهہ)ء 
مرقع (مرقع چنتائی)' نقش ( :قش چفتائی ) وغیرہ یا اس مقام سے نسبت کے ساتھہ 
اس کے لئے اسم مرموز اخیار کیا جانا ہے ء جہاں وہ نسخه حفوظ ہونا ہے 
جیسے. آصلیہ ( دیوان شاہ نصیرء مخرونہ آصفيه اسٹیٹ لائبریریہ حیدرآباد) رضا 
(ٴدیوان تشاہ نصیرء مخرونہ رضا لائبریریہ رامپور) ء انجمن ( عباء ااشعراء ٭ؤول‌ف 
خوب چمد ذکا خزرونہ کتاب خانه انجمن ترقی اردو ند علیگڑھ ) یا اسے اس شخص 
کے نام سے نسبت دی جانی ہے وہ جس کے خاص کایکشن میں رہا ہے جیسے؛ 
شھرانی ( سخة شیرانی) یا ناشر اور مطبع کا نام بطور اسم مخفف آتا ہے۔ جیسے. 
احمدی ( دیوان ذوقء مرتبه حافظ ودیران ١‏ ظہیر دہاوی اور انور دہلوی مطبوعہ مطبع 
احمدی شاہد رہ دلہائی ). خرن (دیوان ذوق مطبوم۔۔هە خرن العلوم غازی آباد ) 

یہ اس لئے ضروری ہوتا ہے کە بعض نام مشترک ہونے ہیں اور کبھی ایک 
سے زیادہ قلمی نسخے اشاعتیں پیش نطر ہوتی ہیں اور ایک ہی نام سے ان کو 


واے ادہب؛ بسبئی ٣‏ جنوری۔ ۱۹۴ع 


ظاہر نہیں گیا جساسکتا . مثال کے طور پر تسذکرہ گیشن بےخار کا ہہک وقت 
قلمی نخسه ہی سامنے ہوسکنا ہے اور اس کی اشاعت اول, اشاعت ‏ انی اور اشاعت 
الث بھی مآخذ میں شامل ہوسکتی ہے. ایسی صورت میں نسخہ قلمی کر ٭ شف ٭ کہا 
جاسکتا ہے اور طبع اولے' طہعثانی اور طبعثاكٹ کو بےخارہ ثانی اور اف سے 
تعبیر کیا جاسکتا ہے. دیوان غضالب کے مختلف قلمی اور مطبوعہ نسخوں کے 
علامتوں کی وضع کاری ضروری ہے. دیوان غالب بخط غالب کو بیاض غالب بھی کہا 
گیا ہے . اس کے مخطوطہ کو نسخہ امروہہ اور نسخہ بھوپالثانی بھی کہا گیا ہے 
اور :ای کے مطبوعصه متن کو نسخه عرشی زادہ اور نسخه لاہور کہ گر بھی پکارا 
گیا ہے۔ اس کے حاشیائی اظہار کے لئے نئے علاماتی نام احتیار گئے جا سکتے 
ہیں. پروفیسر حافظ حمود شیرانی نے کوئی مختصر نام رکھنے کے ہجائے مجموعہ نفر 
مخرونه انڈیا آفس لائبریری کے لئے ۱١‏ کی علامت اختیار کی ہے اس کی 
دوسری مثالیں بھی مل جائیں گی. 

جس نسخہ کے لئے جو علامت یا نام حاشیه میں استعمال کے لئے وضع 
کیا جائے الگ سے مقدمه یا توضیحات میں اس کی نشان دہی کر دی جائے 
تاکہ بار بار اس کا نام وغیرہ لکھنے کی ضرورت نہ پیش آئے . اور اس نام یا 
علامت کے سامنے دو نقطے (:) لگا کر بعد اذاں ورق الف ب با پھر صفحہ 
کے نشانات شمار کو درج کر دیا جائے اور جو اختلافات ہوں خواہ وہ ایک 
لفظ ہو یا ایک کلمە اسے اس سے پہلے لکهہ دیا جسائے٠‏ نسبشاً زیسادہ طویل 
روایشوں کو پکے بعد دیگرے سپرد قرطاس کرنے کی صورت میں مآخذ کا حوالہ 
قوسین یا خطوط وحدانی میں بھی ذیا جا سکتا ہے. بعض مرتبین متن کے ڈیل میں 
اختلافات متن یا تقابل روابتوں کو پیش کرنے کے بجائے نشانات ثمار دے کر 
انہیں متن کے آخر میں حوالة قلم کرتے ہیں مگر اس سے ایک عام قاری کے 
لئے متن کے اختلافات سے داچسی لیتا زیادہ مشکل ہوجانا ہے اور متن کے سیاق 
وساق سے او کرت رفا پر اغری پہاہےں اس ہے ورام انت سرت 
اتلافات نسخ کو اگر وہ زیادہ طویل نہ ہوںء متن کے ذیلی حواشی ہی میں دینا 
ہوتا ہے. نٹری متون میں اس کی ضرورت کچھ اور بھی زیادہ ہوتی ہے شعری 
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منوٹ میں :البته دوسری: صورت میں بھی اخیار کی جاسکی ہے اس کے لئے طریقەکار 
کا یقسین اس طور پر کیا جساسکتا ہے کہ پہلے غ لکھکر اس کے ساممنے 
اشعار کی وه تعداد دے دی جائے جو مرتبہ متن میں ہے. بعد اذاں دوسرے نسخول 
میں اگزنسداد کچھ کم ہے تو نسخہ گے سامنے اسے درج کر کے قودین میں ان 
اععار کے شماری نشان دے دیئے جائیں. اگر کچھ ایسے مآخذ بھی ہوں جن میں 
ایک ایک دو دو یا اس سے کچھ زیادہ شعر ہوں تو مآخذ کے نشان کے ساتھہ 
شعر یا شعروں کے نمبر کا حواله دے دیا جائے. اور اگر وہ شعر ایک سے زیادہ 
ماآذ میں ہوں تو ان‌کا حوال قدیم متن اور قدیم شعر کی نسبت کو ذہن میں رکھکر 
درج کیا جانا چاہئے . 


اشتہار مس کے اس مرحلے سے گذرنے کے بعد مختاف نسخوں میں اختلاوات 
روایت کی نشان دہی کی نوبت آتی ہے. اختلافات ربایت جس شەر سے متعاق 
ہے اس کا نشان شمار دے کر مصرع اولے' مصرع ثانی کو الف اور ب سے ظاہر 
کیا جائیے اور مختلف مخ _ذ میں جو جو اختلافات سامنے آئیں انہیں ایک ایک 
کرکے لکھہ دیا حائے لیکن غیر اہم نسخوں کے معمولی اختلافات کوہ مقسدمہ میں 
ان کی نوعیت پر گفستگو کرے. نظرانداز بھی کیا جا سکتا ہے اس لئے کہ غیر 
ضرورت سطح پر اختلاہات کی نشان غیر مناسب طوالت کا ۔ہب بن سکتی ہے اور 
متن و متعلقات متن کے متوازن رشتوں کو مناتر کرسکی ہے٠‏ اگر کسی غزل یا 
“قصیدہ وغیرہ کے متن من خود مصنف کی ترمیمات و اضافے؛ میں تو انہیں من کے 
ساتھ اصلاحاول و ثانی کے تحت شامل حواشی کیا جاسکتاہے اس کی ایک مثال 
یہاں درج کی جاتی ہے. 
غ ۓ ٢‏ ۔۔ ۱۹ء یاض ١(‏ قلمزد) 
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ش ۱٥ ۰٢ ١١‏ ۓء ۰۸ ۹ء ١٠١٢٦۱ء‏ ۱۹ نازنیاںء عرض (گللدسته نازنیان و 
یاض عوض ) 


اجہھڈ ۶٣۳‏ ۰ 6ع ھ۸ ۹ء ٦1٦م‏ ۱۹ء ویران ( دہوان ذوق مرته ویران و 


ظہیر و انور) 


7ی ار ا 7 01 ۰ء 
۱٠ء‏ ےء ۸ء ۹ء ٦٠١۰٦۱ء‏ ۱۹ نگارستان ( نگارستان سض ) 
۱ء منتخبہ؛ ۱ء بےغتاؤ ٢‏ شیفدے : فخرہء سفیہ (گشن ہے حار: 
یاض فخرء یاض سقینه) 
)١(‏ جینا نظر اپنا مجھے (الف) منتخبه 
٭ جینا ہمیں املانظر (الف) بیاض ہ وبران 
× جینا ہمیں اپنا نظر اصلا (الف) نازنیاںء نگارستان 
(۳)رکھتا دل مضطر کے لئے کچھہ تو نشانی (الف) ابتدائی_ 
دکھلاتا میں کچھ تو دل مضطر کو نشانی (الف) اصلاح اول 
)٢(‏ جب تک نہیں آتا اسے غصہ نہیں آتا (ب) ویران 
(غ) کس دم نہیں ہوتا قلق ہجر ہے مجھہ کو (الف) نازنیاں ء ویران 
(١٠)دل‏ مانگا مت اور پھر اس پر یه نقاضهہ کردی جاے نازنیاں ء نگارستان 
)٣۴(‏ بیاض میں یہ شعر قلمزد کر دیا گیا ہے. 
بعض علامیاتی نام۔سوں کی وضاخت () میں کردی. ابتسدائی سے 
مراد ذوق کی ابندائی روایت ہے اور اصلاح اول سے اشارہ خود ذوق کی پںلل 
اصلاح ہے دوسری اصلاح مختار متن میں شامل ہے۔' 


3 


نو دریافت مصرع متن اور باز یه اشعار اور مصرعوں کی حواله دہی 
کے لئے الگ سے ایک جدول تیار کی جاسکی ہے۔ 
اشمار نو دریافت ( غزلیات و قماید وغیرہ) 
غرل ۔۔۔ ۱۲ء ( گنہہ گاروں کا) شعر ٠۲٢ ٠۳‏ ٦٠۰٦ء‏ ے؛ ١۱ء‏ عیار, 
٢‏ ۱۲ء (بے درد ہوگیا) شعر ٢‏ یاض 
غزرل ۔ ۲۹ء (رسته نہ پایا) شعر ۹ء ٥١‏ (یاض) 
غرل ۔ ے۰۷ ( یه بیضا ہونا) ٠١‏ شعر ( تمام ) نگارستان 
غرل۔۔ ٦٦ء‏ ( یہاں ٹوٹا) ٣‏ شعر (تمام ) ( اہن طوفان ) 
شر (ہپی کر الظا) ایک شعر (منتخبہ) 


م١ تفصیل کے لئے ملاحظہ ہو گلیات ذوق ہ مرتبہ تنویر احمد وی ؛‎ ١ 


وہ دب بمبئی ۳۸ جنوری ۱۹۵۷م 
ہے (بے درد رہا) (ہاجر) 
غرل کے بعد آنے والا نشان شمار مرتبہ متن میں غزل کا نمبر ہے ( ) آنے وا یل 
زمین میں یہ غزل کہی گئی ہے نشانات شمار کے ذریعے ظاہر کئے گئے شعر و 
دریافت ہیں بعد کے قوسین میں ان کا مآخذ درج ہے. 

اس سے ختلف انداز حاشیہ نگاری کی مثالیں بھی مل جائیں گی۔ 

حواشی 7 یه گفتگو کسی اعدار سے بھی جامع اور مانم نہیں کہی جاسکی. 
اس میں مت کے اپئے یا مرتب کے حدودکا کوئی نین نہیں. اس کی طرف کچھ 
واضح اشارے ہیں. تحشئی متن کے دوسرے پہلوء تعلیقات متن پر ضروری بحث 


نواے ادبء بمبئی ۳۹ جنوری ۱۹۷ع 


۵ عبدالحلیم ساحل 
منظور سور ٹی کی مثٹنویاں 


نواے ادبء کی پچھلی اشاعت (اکتوبر سنہ ۱۹۳ع) میں محمد منظور 
توریق کے سلسلۂ حالات میں ان کی معلوم تصنیفات کا ذکر کیا جاچکا ہے اور 
ٹڑی تالیف ‏ گلدستة نشاط و سرورء پر تفصیل سے لکھا گیا ہے. اب اکی مثاویات 
اور دوسرے کلام کا جائرہ لینا مقصود ہے. اس سے پہلے ان کی شمری تعصنیفات 
کے نام جو ایک مجموعے میں مطبوعےە شکل ( سال طباعت ۹٦۱۲ھ‏ مطبع ۴ 
نام ندارد) میں مضمون نگار کے سامنے ہیں ء ایک بار پھر دئے جاتے ہیں. مجموعے 
میں یہ تصنیفات اس ترتیب سے ہیں: 
مثنوی جگر سوز 
مثنوی مہرافسر و ماہ پیکر 
کلام منظورالملقب بتوتیاے نرگس مخمور (غزلیات) 
مرثیة امام حسین 
مذکورہ بالا مستقل ناموں کے علاوہ اخیر میں متفرقات کے عنوان کے 


تجت تاریخ وفات ؛ قطعات : دوہے وغیرہ ہیں. 


جس 


ہہ ہہ مج 0م 


ڈاکٹر سید ظہیرالدین مدنی نے اپنے ایک مضمون میں ایک اور بزمیه موی 
' منظور جہائی کی نشان دہی کی ہے اور دو اور مثنویوں گا ذکر کیا ہے٠‏ اول ال زکر 
گے سلسلے میں ڈاکٹر مدنی سے تسامح ہوا . دراصل منظور جہانی ء مثنوی و ہر افسر 
و ماہ پپکر ء کا تاریخی نام ہے جو منظور کے استاد حضرت سمجھو کا اپنے شاگرد 
کو علیه ہے۔' دوسری دو مثنویوں میں سے ایک مثنوی منظور نے اپنے استاد 





۳۲ مثاوی ملگود: ص‎ ١ 


٥‏ مولو یی عبدا لیم صاحبساحل‌سلطاں پوردی استادار دووعر یء انجمن‌اسلام ہائی اسکولء ہمبئی. 


سمجھو کی مئنوی افیونی نامه کے جواب میں ٭ درمذمت افیرن > لکھی تھی اور 20 
دریا موج ( درباے مواج؟) میں تا بی ندی کے تباہ کن . گن سبلاب کا ذکر ہے 
گا سال تصنیسف ڈاکٹر مدنی نے ١٦۱۲ھ‏ اور دوسری کا ١٠٣٢ھ‏ بتایا ہے 


موی مہر اسر و ماہ پیکر 
ہوتا ہے اُس 3 سن تمنیف ١۱۲۹ھ‏ ہے۔ جیسا گ اوپر تایا جاچکا ہے منظور کے 


اسعاد سءجھو آنے 'منظورجہانی ۱ سے اس کی تار : لم تصیف نکال ژ*ی اس گا تہ 
ملک بنگال سے :ملق رکھتا ہے جو تھرا سب ذیل ہے 


ملک خطا کا ایک سوداگر اصفہان کی سیر کرتا ہوا ملک بنگال پہنچتا ہے . 
اس کی رسائی دربار شاہی میں ہوتی ہے۔ راته رہہ شہزادہ سے اس کا ربط بڑھتا 
ہے. ایک دن وہ شہزادے کے سامنے اصفہان کی ایک مہ جبین کا تذکرہ کرتا ہے 
جسے اس نے دیکھا ٠‏ شہزادہ اس مہ جبسین پر غاثباىہ عاشق ہوجانا ہے اور 

ہے حاصل کرنے کے ائے اصفہان پہنچتا ہے. بادشاہ اصفہہان تک اس کی رسائی 
ہوتی ہے. شہرادہ بادشاہ سے ہم کلام ہو کر اپنے آپ کو تاحر بتاتا ہے . بادشاہ 
از راہ ہمدردی اسے اپنے حل میں راتا ہے. وہاں اس کی ملاقات ماہ پکر سے 
ہوٹی ہے ماہ پیکر پر بھی سر مسنثئی عشق چھا جانی ہے جب بادشاہ کو ماہ پسکر 
اور مہر افم کے عشق کا علم ہوتا ہے تو وہ بہت برافروختہ ہوتا ہے اور مہر افمر 
کے لئے سزاے موت تجسسویز کرتا ہے لیکن اہ پیکر کی مدد سے وه محل سے 
نکل گر جنگل کی رام لبتا ہے. ادھر ماہ پیکر عتاب شاہی سے دو چار ہوتی ہے 
لیکن جلد ہی اس سے وہائی پاتی ہے. جب فضا پرطرف سے مازگار ہوجاتی ہے 
تو وہ مہر افسر کو پھر اہنے پاس بلا لیتی ہے اسی زمانے میں ماہ پیسکر ایک 
پری کے دام فرہب میں گرفتار ہوجاتی ہے؛ جو اسے ایک تالاب میں لے جاتی ہے 
اور اس کے اندر اپنے طلسماتی باغح دراغ سے اس گا دل پہلانے ک ین ک وش کرتی 
ہے لیکن مر اضر سے جدا رەکر اس کے لئے سارے گل وگل۔زار سوہان دح 


سم شممسس لت چس یش وت سس سی 
٠ ٦‏ گجرات. کی مشنریاں ٠‏ ٭ نواے ادب : جلہ ۵ء ہ غمارہ م (م۱۹۵ع) ص ۸۔ ے٢‏ 


نواے اھب ء ہمبنی ۳۱ جنیر ۱۹۵۲ ع 


ثابت ہوتے ہیں. ماہ یکر سے ملاقات کے لئے مہر افسر اسی تالاب میں فوطه زن 
ہوتا ہے اور دونوں باہم ملئے ہیں پری ان پر ٹرس کھاکر آانییں ملک بنگال پہنچا 
دی ہے. بادشاہ اپنے گہشدہ حت جگر کو پاکر خوشی کے شادیانے ہجواتا ہے 
اور ماہ پیکر سے اس کا عقد کر دیتا ہے.۔ 
پلاٹ اور تکک : 

مشسوی کا پلاٹ فرسودہ اور پامال ہے اور اس میں ماؤرائی رنگ کی آمیرش 
بھی کافی ہے لیکن مثنوی نگار کا قلم اس قدر چابکدستی سے کام لیتا ہے کہ داستان کا 
کوئی گوشہ پھیکا اور بےرونسق نہیں ہونے پاتا. منظرنگاری اور جرئی جوئی واردات 
خوبی سے نظم ہوئے ہیں۔ مثنوی نگار کے قدیم اصول کے مطابق ہر باب کی ابتدا میں 
شاعر ساقی سے خطاب کرتا ہے جس کی چند مثالیں درج ذیل ہیں : 


ممنو 


پہلا ساقی شراب ارشسوانی 
کہوں ایک گل بدن کا وہ فسانه 
الا ا ساقق فرخسیندہ فرجام 
مزہ اپنی جسسوانی کا میں پاؤں 
جھے جوں شیشه وہ بت لگاوے 


سرور افرا پلا دے جام ساقی 
زمانہ کا نظر آتا ہے طور اور 
سدا ہوں غرق آب چشم نم میں 


ہے اب تو وہ شراب تیز مطلوب 


سناؤں تا میں ایک رنگیں کھانی_ 
ک تو ہو جائے عاشق غفسائانہ 
پلا بجھہ کو شراب وصل ا جام 
ذرا مسق کی کیفسیت اٹھاؤں 


جو دل میں آرزو ہے سو بر آوے 


ی کا اختتامی ساقی نامہ کا سرور افرا ہے :8 6 6ا 3 


خوشی سے سوچ لوں انجام ساقی 
دکھاتا ہے عجب رنگ آخری دور 
میں غوطے کہساؤں ہوں بحرالم میں 
نشه جس مے کی مجھکو لے اڑے خوب 


اسی طرح شاعر نے تین موقعوں پر غزل کا پیونىد لگاکر داسشان کی زیت 
بڑھسائی ہے. ان غزلوں میں سے پہلی غزل منظور کے استادء حضرت سمجھو کی ہے 
اوز دوسری دو غولیں طہمراد ہیں. داسمتان سے غزل کا پیوند بڑی خوبی سے لگایا ہے 
کە پیوندکاری کا گمان تک نہیں ہونے پاتا ۔ 


قواے ادب . ہمبئی را جنوری 62۱۹۲ . 


منظر و کردارنگاری : 

مثنوی میں منظر نگاری کے دلکش نمونے ملتے ہیں. مثلاٗء شہزادہ نے 
سوداگر کی ضیافت کی اور اپنے محل کو آراستہ و پیراستہ کیا ء اس مفل کی آرایش 
و زیبایش کی تصویر شاعر نے لفغاوں میں اس طرح کھینچی ہے : 

حل کو اپنے کر آراستہ خوب لگائے آئینے ہرسو خوش اسلوب 

سراپا بن گیا حیرت فزا گھسٹر جسے ہو دیکھ آیینےه ششدر 

اگر لیل' بھی اس محفل میں آئی ‏ یقیں ہے مجھکو مجتوں بن‌کے جاتی 

لگے تھے حاہجا بلور کے جھاڑ کہے تو دیکھ ہیں نور کے جھاڑ 

گل گلنسار تھا ہر شمع کہ گل ہر ایک جانب کھلا تھا یک نیا گل 

پر ایک سو شمع کاەوری تھی روشن بنا تھا صحن آیواں صحن گاشن 

ہلال آسا ہر اک محراب ایواں کماں ہوجائے جن کے خم پہ قرباں 

جب شہزادہ مہر اوسر ماہ پیکر کو لےکر پرستان سے گنرا تو پرستان کے 
باغ کا منطر یوں دکھایا ہے : 

بچھا فرش مہہ نے چادر سور کیا ہر سنگ رہ کو شعلۂ طور 

جو بچھا فرش پر جا چاندنی کا بنا پر نقش پا تکیسے زری کا 

وہ عام چاندتی کا اور وہ ثالات جسے ہو چشمۂ خور دیکھ بیتاں 

گل مبنساب پر گرداب اس کا ملا آب “در سے آب اس کا 

وہ گلشن اور پھولوں کا مہکنا وہ جنگل اور سبزے کا لپکنا 

پری کے دام فریب میں پھنس‌کر اور اپنے محبوب سے جدا ہوکر ماہ پسیکر 
گے گہناتے گی عالی ار بون دکھائی نے: 

پہ سوز سروقامت میں وه ببیدل کھڑی گھٹی تھی مثل شمع محفل 

بشکل سایسه پڑ رہتی بہرحال کا تھا ضعف نے یکدست پامال 

نہ بل سکتی تھی جو نخل بپسالی نہ اٹھ سکتی تھی جوں تصویر قا یل 

ىہ سننا کچھہ کسی کا اور نہ کہنا سدا ہےحس بتوں کی طرح رہنا 

تصور میں حور اس کو بٹھا کر فسانہ م کا یوں کبتی تھی اکا 

کہ اے بیدادگر ہے مہر و ہدید مبارک مجھ کو عاشورہء تجھے عید 


نواے آدب ؟؛ ہمبشی ۲۴۴ جنوری ۲ءے۱۹ع 


زبان ہو بیان : 
اس مثنوی کی زبان رفته و شستہ ہے اور انداز بیان صاف ء شگفت اور 
دلکش ہے جیسا که اوپر کے انتیاسات سے ظاہر ہوتا ہے . تاہم اس میں قدیم 
اسلوب بیان بھی کہیں کہیں نظر آتا ہے. مثلّء ذیل کے اشعار میں خط کشیدہ الفاظ : 
ہریک سورف پہ وہاں خوشہوکی چھڑیاں ایک اندازے سے تھیں‌شیشوںم یں دھریاں 
نہ غوطے جب تلک غواص کہاوےہ در مقصود کیوں کر ہاتھ. آوے 
مری جان جا تو خوش رہیو جہاں ہے مثل مشہور ہے جی ہے تو جہاں ہے 
کی کی تھی بوت:دل کے تئیں وہ کھ اے بدظن ہے ایسا تو نہیں وہ 
للگی پھرنے ادا سے ایدھر اودھر نظر کر جس کو ہوے برق مضطر 


دکھٹی اسلوب و ادا کی جھلکیاں بھی کہیں کہیں نار آتی ہیں ۔ مثاژطٗ ء ذل 
میں زیریں خط الفاظ کی نرکیبیں اس روش کی نشان دہی کرتی ہیں : 
ذرا ان کو نہ اپنے دل میں سچ جان ہس ان کو ناز معشوقانے پسیچھان 
فدا تھا دل سے وه پر مہروش ار انھوں سے گرم صحبت تھا وہ دن بھر 
کبھی رکھی تھی آنکھیں گریہ سے تر کبھی جوں نہر تڑپھے تھی زمیں پر 
چمکنا جگنوؤں کا پھر پر یک سو جھکاتا تھا زمیں پر اخستتروں کو 
( واو معروف) 
بعض بعض موقعسوں ار شاعر نے مقامی الففاظ استعمال گے ہیں ٠‏ مثلاأء 
اصفہاث کا تاجر مہ۔جبین اصفبان کی برق و شی کو بان کرتے ہوئے کہشا ہے : 
ہراروں اچلاہت سے وہ خود کام کہے تو برق سے چمکی لب ہام 
اس شعر میں اچپلاہت غالب.ل(اآ جھلملانے کی کیفیت کو بیان کر رہا ہے یا 
داستان کے آخری ساقی نامہ میں ساقی سے ایک تیز شراب کی فرمایش یوں کی ہے: 
بھلادے کشی مے ماندگی سب میں ہوؤں گرم رو جوں آگ بوٹ اب 
ظاہر ہے که آگبوٹ افظ سورت یا سواحل کے لوگ ہی بول اور سمجھ 


شٍٗ بڑاتھ لابہ بجٹی ۳۴ جنوری "۴۲ . 
منائم و بدائع : 

انوکھی تشیہات اور نادر تلەیحات ۴ اچھا خاصا ذخیرہ مثنوی 'مہر افسر و 
ماہ پسیکرء میں دیکھا جاسکنا ہے . مٹلگ پرستاں کی تعریف میں شاعر کہتا ہے : 

ہر ہیک برگ شجر نور طبق تھا پر یک دیوان انور گا ورق تھا 

مہر افسر کے تالاب میں ڈوبنے اور ماہ پیکر کی ہے چارگی ٠‏ سراسیمگی 

گیا خورشیدسا وہ جس گھڑی ڈوب ‏ رہی مانند نیلسوفر وہ محبوب 

مثنوی نگار نے خالص عری تلمیحات سے ڑا کام لا ہے جو ایک طرف 
اصل قمےه کی آب و تاب کو بڑھسانی اور دوسری طرف خود موی نہار کی 
عربی دانی اور وسعت مطالہہ پر دلالت کرتی ہیں چند مثالیں ذیل میں دی جاتی 
_ ہیں امقہان میں شہزادہ کے حسن و جمال کا نقَشهہ یوں کھینچا ہے ! 
پر ایک دیکھ اس کو حیراں سربسرتھا زباں پر فسول ما بذا بثر تھا 

ماہ پیکر کے حسن و جمال کی تصویر یوں کھینچی ہے : 

کیا جب ختم اس نے سورۂٗ نور ہوئی واللیسسل کی تفسیر مسطاور 

بهبھوکا تھا بدن یک شعاله طور کہے موسی یہاں تو عیى ور 

۱ وہ چشم پرشن اس کی پریزاد ملک جس پر کریں دم سور صاد 

ماء پیکر کے ہاتھوں کی تعریف اس صوفانه انداز میں شاید ہی کسی 
داستان نگار کی قآسمت میں آئی ہو: 

وہ ہاتھ آویں کسی کے کیاجو قدرت ید بیضا سے بھی مانگیں جو یعت 

گھٹی پر تو سے اس کے مہرکی قدر بنا موباف زریں للےة القدر 

تنویر صبح کا سماں اس طرح دکھایا ہے : 

ہوا والنجم کا جب دور انام عطارد نے کیا واا۔._فجر ارقام 


وا ادب؛ ہنی ۰“"" جنوریٰ ۹۵۴ جع 


مثنوی نگار نے عربی تلمجحات کے علاوہ عربی الفضاظ یوں تو اکۂ بوععل 
استعمال کئے: ہیں٠‏ ایکن کہیں کہیں خالیس عربی انسداز میں استعمال گئے ہیں . 
مثلاًء نمبزادۂ کی ماں جب اپنے مخت جگر کی جدائی کا حال ستق ہے تو سخخت 
پریشان ہونی ہے : 

بدن کا رنگ یوں کرتی سے ظاہر شضفق سے جوں شماع مہر باہر 

باہر کا لفظط روشن کے معنی میں خالص عربی انداز ہے . 

نادر نشبیہات کے سلسلہ میں مثنوی نگار کی فارسی تر کیبیں خصوصیت کے ساتھہ 
قابل لحاظ ہیں . مثلاًء ماہ پیکر کے سراپا میں اس کے رخ رنگیں اور زانوے حسیں 
کی توصیف میں لکھا ہے : 

شعاع رخ سے پر بالی کا پتنا گل خورشید کی سی پنکھڑی ہے 

وہ کب ہاتھہ آئے زانو زندگی میں ملک جن کے رکوع بندگی میں 

شہزادہ کی جدائی کا منظر کھینچتے ہوئے لکھا ہے : 

وہ پر ایک کا گلے مل مل کے رونا وہ تخم ہجر کشت دل میں ہونا 
اس کے کمال حسن کا ذکر کرتے ہوئے لکھا ہے : 

لہ ذرہ نقص خوبی میں کہیں تھسا سراپا وہ خورشیسصد زمیں تھا 
اسی طرح ایک جگہ اس کی تعریف میں لکھا ہے : 

حل تھا ایک بلندی پر فلک سا وہاں اس نجلم خوبی کو اتسارا 


مثنوی ؛ مہر افسر و ماہ پتکرء اپنے حسن یسان اور اسلوب نگارش کی بنیادوں 
۸ منظور کی دوسری مثنیوں پر فوقیت رکھتی ہیں۔ اور بحیثیت مجموعی اس کا شمار 
اردو کی اچھی مثنیوں میں ہوسکتا ہے. 


مثنوی جگر سوز 
اس کا سن تعنیف ۱۲٦١‏ ھجری ہے۔ مثنوی کا پلاٹ یہ ہے : 
ایک راجہ کا کنور ء ایک دوسرے واجہ کی منیم کی لڑکی پر عاشق ہوجاتا 
ہے. عشق اپنے دسقور کے مطابق وصل و ہجر کی منزلوں سے گذرتا ہے. کنور ہجران 
پار کی تاب نہ لاسکاء اس لئے وہ خودکشی کر لیتا ہے. ادھر منیسسم کی لڑکی 


ثواے آدب ء بمبئی اکن جنوری رککھ' 


کو جب یہ معلوم ہوتا ہے کہ اس کا عاشق دنا سے چل با تو وہ بھی خودکشی کر 
لبق ہے. اور دونوں کی لاشوں کو جب دریا کے کنارے جلانے کی کوشش کی جاتی 
ہے تو ان کی لاشوں کو آگ نہیں پکڑتی: پھر جب لوگ دونوں لاشوں کو ایک دوسرے 
کے قریب کرتے ہیں تو یک بیک دونوں کی آنکھیں کھلتی ہیں . دونوں ایک دوسرے 
کو ایک ایک نظر دیکھتے ہیںء اور پھر بفلگیر ہوکر ابدی نیند سوجاتے ہیں اس 
ہ معجرۂعشق ٭ کے بعد جب دونوں کی لاشوں کو جلایا جاتاہے تو آگ اپنا کام کرتی 
ہے اور تھوڑی دیر میں ان کے بدن خاکی خاکستر ہوجانے ہیں. 


یہ پلاٹ اگرچہ اپنے اندر کوئی ندرت نہیں رکھتا تاہم مثنوی نگار کے حسن 
بیان نے مثنوی میں جاذبیت دا کردی ہے ابتد میں عشق کی سوختہ سامانیوں کا 
مختصراً نذکرہ ہے اور چونکہ مثنوی کا خاتمہ انتہائی عجوبہ پن آئے ہوئے ہے اس 
لئے , میرا عقالاستحصلال , کے طور پر شاعر نے اس کے اہتےدائی اشمار یوں رقم 
کئے ہیں : 

نیرنگی عشق ہے عجائب لادے ہے شگسوفہ یہ غرائب 

ہے پھول درخت عق کا خار پھل جس کو ملا وہ ہے گراں بار 

عاشسق کو ہے یوں بہال کرناا جوں سبسزہ ہے پائعال کرتا 

مثنوی نگار نے عشوی کی تکنک کا لحصاظ کرتے ہوئے اکثر جزئی واقمات 
کو بھی ان کیا ہے. مثلاء آغاز قصہ میں منسسدر میں پوجا پاٹ کرنے والوں کی 
آمورت کے ذکر کے بعد اس نے پجاریوں کے مشاغل دکھائے ہیں : 

وہاں آن کے پر برہمن گسائیں کرنے لگے سائیں سائیں سائیں 

بھگوان کی کر بھجنت پر ہار خوش ہوتے تھے وہاں سب اہل نار 

ہوئی تھی ہمیشہ ید خوانی اور اچھ_من رام کی کہائی 

مندر کے آس پاس یاتربوں کی دھوم دھام سے ایک ملا سا لگ گیا اس 
کا نقشہ شاعر نے یوں کھینچا ہے: 

1 کے سہھوں نے خیمے ڈالے جنگل میں بسے وہ شاہ 


سزادے 


ساروں نے علایا مل‌کے ملا کوئی تھا گرو کوئی تھا چیسلا 


واے ادب ٴ٠‏ 


بمہسی 

بقضالوں نے جھاڑ کر خس و خار 
بیچے تھا وہاں کسوئی مٹھائی 
کنا کوئی لو مٹھائی کے ہار 
پسروں پور ورق جما جما کر 
کہا کوئی لو سنہرے یسڑے 
اک طرف تو بھانڈ ناچتے تھے 


مندر میں وہ جب راگ گاہنۓے 


دن 


دوگانتیں لگا جسایا بازار 
صابونی کوئیء کوئی غسطائی 
کہا کوئی لو چنے مزیسدار 
نول یوں ہسےیچے سراسر 
کہشا کوئی اسو وو پھرے بیڑے 
ایک سمت گوئے گا رہے تھے 


بیسسراگی انھوں پر لوت جاتے 


جنوری 'ٔءء 


اس میلے کی منظرنگاری سے آج سے تقریباًٴ ڈیڑھ دو سو ہرس پہلے کے 
ہندوستانی میلوں کی کیفیات کا انسدازہ لگایا جاسکتا ہے ۔ 


اسی مندر میں جب راجہ کے کنور نے پہلی بار منیم کی لڑکی کو دیکھا تو 
وہ اس پر فریفتہ ہوگیا۔ عنیم کی لڑکی ہمصداق ٭ عشق اول در دل معشوق پیدامی شود٭ 
تیر عشت سے پہلے ہی گھائل ہوچکی تھی : 

پوجسا کو وہ بسرد بار آئی 

داغ ایک نیا عشق نے دیا خوب 


پتھر سے مسراد من کی پائی 
اس چاند کو چانےدلا ملا خوب 
کیا خوب 1 ایک نتھ دو گاج 


سچ کہتے ااں دل کو دل سے ہے راہ 


دیسسول میں ملے اسے مہاراج 
الفت سے ہوئی 7 اٰس 1 آگاء 
دونوں میں گرمیءعشق نے جو دجگر سوزی؛ پیدا کی اس کا بیان لائق توجہ 
٤ے‏ لڑکی کی زہان سے فراق کی کلفتوں کو یوں یان کیا گیا ہے : ۱ 
جانی ہوں میں ترے بن یساکل کب ہوگا نو مرے بن یساکل 
تو نردئی میں دئی ہوں کیوں تجھہ پە میں ریجھتی را مکی سوں 
کودی ہوں میں چاہ کر ندی میں مجھہ سے نہیں کوئی پرتھمی میں 
بپنا عری آنکھوں کا کہوں کیا گنگا ہے یه ایک ایک جمنا 
اور کور کے تأثرات دل ۴ اظہار یہوں ہوا ہے : 
مہجوری میں تری پائے جانی مر مر کے کروں ہوں زندگانی 
نٍندآ نکھوں سے بھاگتی ہے سوکوس جس طرح شعاع مور سے اوس 


ا نواے ادبء پھبٹی م۰۸ جنوری ۲ء۱۹ع 


گار پر ایک ہے داغ موا رنگن ہے عجب یه باغ میا 
مہمان ہیں ہائے کوئی دم کا ہے شع سحر کا کیا بھروسا 
راز عشق فاش ہونے پر لڑکی کی ماں بہت چراغ پا ہوتی ہے اور نوبت طعن و تشنیع 
تک پہنچق ہے . تاہم ماں حدود ادب سے آگے نہیں بڑھتی۔ 


اس بھید سے ماں ہوتی جب آگاہ 
پردے میں یە تو نے یەکیا کیا چھید 
اس مہوش سبزہ خط پہھ من ہے 
راج ے گا کنور اسے جو پایا 
تجھکو نہیں کچھہ دھرم کا وسواس 
اوگن کو سمجھ لا گن ہے 


رسوائی بە کو بکو ہے باہر 


کپنے لگی اس کو دواہا وا واہەء 
سوچی نہ کہ کھل ہی جائیگا بھید 
میں سمجھی ہری کی تو پر١‏ ہے 


رانی پنے کو دل لگ گایا 
فکتان باپ کا نات ذات کا پاس 
سوچی نہ یە پاپ ہے کە پن ہے 


شیشے میں شراب ہو ہے باہر 


دونوں :اگام محبت خودکشی کرلیتے ہیں اور ان کی لاشوں کو چتا میں جلانے 


‫٠ 


لے جاتے ہیں لیکن آگ ا نہیں نہیں جلانی. اس ادءجاز عشق کی تصویر شاعر نے 


یوں کھینچی ہے : 
حیرت میں ہے عقل ہر بشر کی 
تھا سوز فراق کا جو خوگر 
اس نار کو پھر ندی گنارے 
امعےاز عثق بتایا 
نیرنگی عشق سے جو تھا لاگ 
تھے عشق کے سوز سے جو آگاہ 


بے 


آخر ۔بھوں نے ہوکے ناچار 
حسرت سے تب آنکھ کھولکر وہ 
اس نے اسے دیکھا اس نے اس کو 


جلق نہیں لاش اس کنور کی 
آتش میں جلا نے وه سمندر 
ناری دیئے لگے آگ سارے 
جسم اسکا بھی کچھا نە جلنے پایا 
گلزار خلب۔ل بن گئی آگ 
کہنے لگے وھ کھ واہ وا واہ 
دونوں کو گلے ملائے یکبار 
کرنے لگیے ایک دگر نظر وہ 


پھر موند کے آنکھیں وہ رہے سو 


مذکورہ بالا اقتباسات سے اندازہ کیا جاسکتا ہے کہ یہ مثنوی حقیقت نگاری 
اور جذبات نگاری کے جوبروں سے بڑی حد تک مزین ہے لیکن اِن محاسن کے 


باوصف اس کا خاتمه ماورائی انداز کا ہے . مثنوی کا یہی عیب اسے گوشت بوست 


نواے الدب ء بمبئی ۲۹" جنوری ۱۹۵۲ ع 


والے انسان کی کہانی سے نکال کر مافوق الفطرت انداز کی کہانیوں میں حسوب کرنے 
پر مجہور کرنا ہے ٠.‏ 


مثنوی جگر سوز کے پلاٹ کی ایک خامی یه بھی ہے کہ بعض مواقع پر 
ایسا محسوس ہونے لگتا ہے کہ مثنوی نگار نے تکلف و تصتع سے کام لیا ہے . 
مثلااء مندر میں کٹور اور نیم کی لڑکی کی پہلی ملاقات یا پہلی نظر کے بعد ہی 
عشق : ترقی یافته ؛ معلوم ہوتا ہے . حالانکہ عشق کی آگ گیل لکڑی کی آگ ہوا 
کرتی ہے. وہ دھیمے پن اور دیرپائی کے ساتھھ سلگی ہے اس مثنوی میں شاعر نے 
طرفین کی پہل ملاقات کو چند اشعار میں دکھاکر روئے سخن طرفین کے سوز و گداز 
عشق کی جانب عائل کردیا ہے جو فطرت انسانی کے خلاف ہے . پہلی ملاقات کا 
ذکر کرتے ہوئے شاعر لکھتا ہے : 

اس بت سے پڑا جوکام آکر کی عشق نے رام رام اسر 

گالوں په سر مشک خیں بہایا سیشدور سا لال منہہ بنایا 


تھی مای صسبر دل کی برہاد پر دم تھی لبوں پە آء و فریاد 


آ ک ع تا فا توافت او ہا ظری 
دونوں ایک اونچی سوسائثلی کے فرد ہیں تو ان میں واردات عشق کے اظہار میں 
سنجیدگی اور احتیاط پسندی ملحوظ ہوئی چاہئے . اس کے برعکس دونوں اظاہار 
محبت میں ہے ہاک معلوم ہوتے ہیں ۔ 

قصه کے بیچ بیچ میں غزل کا آمیدہ شامل کیا گیا ہے جس کی وجەہ سے 
تأثر میں اضالہ ہوگیا ہے ۔ 


طنز و تعریض : 

مثنوی کا قصه پندوانه ہے اور منظور مذہب اسلام کے پیرو ہیں . انھوں نے 
طنر و تعریض کے تیر چلائے ہیں جو انی صنعت کاری کے لحاظ سے کتنے ہی قابل 
داد کیوں نە ہوں لیکن قاری کے لئے کوئی خوثشگوار مطالعہ ہہم نہیں پہنچہاتے . 
مثلاً مندرجة ذیل اشعار: 


ژوڑاے ادب ٦‏ بەبشٹی 


کے 


ہہ ٭٭> مہ 


اس بات کو اہل نار سن گر 
اس نار کو پھر ند ی گنارے 
سن کر یه نوید دھوتی پرشاد 
شہدە: جو اودھر بتوں کا آ 


دیول میں ملے اس نۓ مہسےاراج 


اہل نار ناری ' دھوتی پر شاد ٠‏ ے دین یه سب الفاظ شخمی تطتحیک کی 


غمازی کرتے ہیں 


زبان : 


اس مثنوی کی زبان انیسویں صدی عیسوی کی اردو کی ترقی بافتہ شکل تا 
نمونه ہے جس میں ہندی بھاشا ٠‏ دکھنی اور گجری کا اختلاط نظر آتا ہے . مثلا: 


اوگن کو سمجھ لیا کہ گن ہے 
سوچا نہ یہ که پاپ یه پن ہے 
پر جوگی بچھا کے مرگ چھالا 
وہاں حپتا تھا سر جھکائے االا 
یھ "و" 
گن ہے ملے گا نُوا اسان 


رونے لگے لوہو دل جلایا 


بادانوں سے لینے وہ درہم و دام 


گر وہ گیا فسرسب کا دام 
داغ ایک نیا عشق ہے دیا حوب 
اس چاہد کو چاندلا ملا خوں 
اس مہوش سبزہ غخط پہ صن ہے 
میں سمجھی پری کی تو ہرن ہے 
رنڈی کا ہوا انھوں کو دھوکا 
دونوں کو گلے ملائے ایک بار 


رر 


رکھنے لگے بت کے پاؤں پر سر 
ناری لگے د یئے آگ سارے 
آئی وہاں ہوکے خوارم و شاد 
ہے دین اسے که سناتا 
کیا خوب کہ ایک بنٹھهہ دو گاج 


اوگن۔ گن 


ہندی 
پاپ ۔ پن ہندی 
َو گی مر گچھالا ہندی 
جپنا مالا ہندی 
گان ہندی 
سیاںد ہندی 


لوہو بھاغا 


کستر بهاھا 
چاندلا بھاعا 
من بھاشا 
ری بھاشا 


(مصرع) آنھوں کو دگی 
(مصرع) گے ملائے ٭× 


جنووری ۰۶۲۴ 


نواے ادبء ہسئی ٥٥‏ جنوری ۱۹۷ع 


یوں بگڑی جو انھوں کی بنی بات انھوں کی ٭ 
القصه نہ ہوتی پھر ملاقفات 

جوڑا تھا حو پر میں استری کا (مصرع) اساری گجری 
جو آندھی ولی وہ خانہ برباد (مصرع) ول (ھری) ٭ 
القمه وہ ماہ رو سمن بر 

راجہ کی منیب کی تھی دختر منیب (منیم) ٭ 
ساروں ہے ملایا مل کے میلا ساروں ا 
کوئی تھا گرو کوئی تھا چیلا 

لو : 


بی کی ا ای ھی مو ہے کا و ساط ا تر اگ 
ہو اگرجہ یہ مشوی اس عیب سے بڑھی حد تک پاک سے تاہم کہیں کہیں اس 
میں غلو سے پایا جاتا ہے. جیسے : 

ہنا میری آنکھوں کا کہوں کیا گن گا ہے ایک: ایک جمنا 

خود روئی اور اس کو بھی رلایا دریا کو ن دی کو جوش آیا 


گریاں وہ کوے ہسری لے آیا جنت سے محل میں نہر وه لایا 


مئنوی حگر سوز اپنے اسلوب یان کی بناء پر اردو کی اچھی مثنیوں میں 
شمار کی جاسکی ہے. علاقه گجرات کی اردو کے خمیر میں دکھنی اور گجری 
کے ساتھہ ساتھ, خالص ہندی کے الفاظ اور بھاشا کے الفاظ کا رکھ, رکھاؤ بنیادی 
چیز تھی, منظور نے اس کا لحاظ رکھا ہے. اسی طرح انھوں نے عربی و فارسی کے 
ادق الفاظ کے ہجائے اردوء کے سلیس اور روزمرہ بول چال کے لفغلوں کو ترجیح 
دی ہے جس سے روانی اور لاف سخن بڑھہ گیا ہے. 

ان دو بزمیہ مثنوبوں کے علاوہ جیسا که ابتدا میں لکھا جاچکا ہے. منظور 
نے دو اور مختصر مثنویاں لکھی تھیں جو مذکورہ بالا مجموعے میں شامل نہیں ہیں. یه 


دو مثنویاں افیونی نامه اور دریاے مواج ہیں . ڈاکٹر مدنی نے ان مثنویوں کے چند 
اقتباسات د؛ 


ٹواے آدب: بمبئی رت جنوری ۱۹۲ع 


مثنوی افیونی نامه 

يہ مثنوی جو بہّتر اشعار پر مشتمل ہے مد ظور نے اپنے استاد سمجھو کی 
مثنوی افیونی نامہ کے جواب میں اور اپنے دوستوں کی تفریح طبع کے ئے لکھی 
تھی : اس کا سال تصنیف ١٦۱۲ھ‏ . اول ال ز کر مثنوی بھی محض :فنن کے 
طور پر لکھی گئی تھی۔' منظور نے اپنی مثنوی میں افبون کی برائیوں کے ساتھ 
ساتھ اس کے ہمجلو یعنی حقہ کی بھی خوب خبر لی ہے۔ 

حضرت سمجھو کی مشوی کی ابتدا یوں ہوتی ہے 

حہذا گیف حضرت ترباک زیرہا جس کے سیر ہفت افلاک 

مشل صنسدل اسے لگانے ہیں لالہ رو اس کو سر چڑھاتے ہیں 

قاطحح نزلہ یہ نہ گر ہنسوتی زنسدگانی ہی درد سر ہونسی 

آسو آنکھوں سے بند کب ہوے عمر بھر سزله والے سب روتے 

منظور ہے اس مدح سرائی کے حواب میں ہجو کا پہلو اختیار کیا ہے. ابندائی 
اشعار یہ ہیں : 

وصف افیون کے لکھنے کا ہے اثر خامہ ینک سے جھکائے ہے سر 

کیا پیوست کو اس کی کیجئے رقم ہوگئی خشک بس زبان قل۔م 

خشک خوں تن کو زار کر دیوے گل اکر سے و مان کردیوے 

گل جو عاری ہو اس کا صبحوشام غنچه ساں سر بحجیب رہوے مدام 

استاد اور شاگرد کی ان ہممضمون مثنویوں کا موازہہ کیا جسائیے تو حضرت 
سمجھو کا افبوبی امہ مضمون آفربی اورشوکت الفاظ دونوں لحاظ سے منظور کی مثنوی 
سے بپتر ہے. منعاور کی مثنوی میں قوت نخیل زیادہ ہے. انھوں نے افیونیوں سی چند 
خصوصی باتوں گا بان کرکے روئے سخن حقه کی جانب پھیر دیا ہے. حقه بازوں 
کی ایک خاص خصوصیت حقه کو رواں کرنے کی کوشش میں ان کی زور آزمائی 
ہے۔ اسے بیان کرئے ہوئے منضسطور ہے ایک فارسی شسر بھی لکھا ہے جو کاٹی 
دچسپ ہے. فرماتے ہیں : 


۲۸ ڈاکٹر سید طہبرالدین عدئی مضمون مذکود ص‎ ١ 
عا‎ ٢ 


نواے ادب ء بمبئی با جنوری ۱۹۳غم 


کشق حقه رارواں سازی ‏ که گی و لگر اندازی 


مثنوی درباسے مواج 
سورت میں ۱۸۸۳ع میں سیلاب آیا تھا . ڈاکٹر سید ظہیرالدین مدنی کے بیان 
کے مطابق : بتاریخ ٣١‏ ذی قعدہ بروز یکشنبہ ٥٣۰١‏ ھ میں دریائے تپی میں بہت 
پولناک سیلاب آیا تھاء شپر کے بیشتر حصوں میں دریا کا پانی پھیل گیا تھا٠‏ نواب 
اور بخشی اپنے ہاتھیسوں پر سوار پوکر مختلف حصوں میں تین روز تک اشیاے 


خوردو نوش تقسیم کرتے رہے۔' 

مثنوی کے ابتدائی حصے ء ملکۂ وکثوریہ ء لارڈ رہن ء سرفرگسنہ گورنر بەئبیء 
گلکڑ ضلع اور بعض اکابر شہر کی تعریف و توصیف ہے جو چھیاسی اشعار پر پھیلی 
ہوئی ہے . اس کے بعد سیلاب کی تباەکاریاں دکھسائی گئی ہیں۔ اور ال بمبئی کے 
جو دوسی کا ذکر ہے يہ حصہ ۳۱۳ اشعار پر مشتمل ہے." 

مثاوثی اس طرح شروع ہوتی ہے : 

سنہ یسوی کا سنسو تم بیاں اٹھارہ سو اور تھے تیراسی عیاں 

جولائی کی تاریخ تھی دوسری بجے سات شب کے تو تق چڑھی 
اسی وقت سے آسصد آب تھی رواں زور سے موج سیلاب تھی 

پانی کی روانی اور تباەگاری کے بیان کا آغاز یوں کیا ہے : 

تھی شدت بہت ریل و برسات کی خراب اس گھڑی سبکی اوقات تھی 

اساساملمکان(اثاث ؟)خوبتھاجسکےپاس وہ ذی آبرو ہو گئے ہے اساس 

ہوا گھر کا اسباب سب سیل برد ‏ رہا کچ جوں خم مے میں درد 

ہوا حال غربا کا یاں تک تباہ تھےآنکھوں میں آنسوتو ہونٹوں پہ آہ 

علاوہ ال ے ہے لبباسی کا تھا تھی آب رواں کی بدٹ پرقبا 

جو تھے اہل قدرت اور اہل اساس ملا موج دریا کا ان کو لباس 

پر ایک کوبکو بحر زخار تھا دم سرد کا گسرم بازار تھا 


١‏ ڈاکٹ سید ظبیرالدین عدای 
٢‏ ڈاکٹر سید راد ین مدای . مضمون مذکورء ص ۲۸ 


7۰ 


× : ا 
پواے ادبە ہمبئی 7)9 جنوری ح 


تھی طروفان وج نی کی سی دھرم ہوا کو بکو کشتیوں کا ہجوم 
تھی خاکی بگولے کی گردش جہاں ن:ظر آتے کی کے واں بادہاں 


مشوی میں زبان کی صفائی اور زور بیان پایا جانا ہے. شاعر نے تشیبات 
بھی عمدہ استعمال 1 ہیں 


٢‏ لصست 
ول گجراتی 


مص:فه 


ات یڈ 





















ناثر 





ادہی پلشرزء شیفرڈ روڈ 
بمبئی ۸ 






دوسرا ایڈیٹن مع ترمیم و اضافہ 
و 





نواے ادبء ہمبئی ٥٥‏ جنوری ۱۹۷ع 


٭ عنوان چشی 
منظوم ترجمے کا عمل 


ترجمه ایک زبان سے دوسری زبان میں ترسیل خبال اور انتقال فکر کا عمل 
ہے. اس عمل کے چار واضح مدارج ہیں جنھیں )١(‏ انتخاب معن )٢(‏ ابلاغ گی 
منرل (۳) ترسیل کا فن اور )٢(‏ ٭ نئی مگر پرانی تخلیق٭ کا نام دیا جاسکتا ہے ۔ 

انتخاب متن کی منزل میں مترجم آزاد ہوتا ہے اور بہت سی کتاہوں میں سے 
ای پسند کی ایک کتاب کا انتخاب کرسکتا ہے . اس انتخاب میں شعور اور ذوق 
اس کی وہنمائی کرتے ہیں. انتخاب متن کے بعد متزجم پابند ہوجاتا ہے. یہ پابندی 
اس سے دہری وفاداری کا مطالبه کرتی ہے . پہلی وفاداری متن کے ابلاغ سے اور 
دوسری اس کی ترسیل سے ہوتی ہے . انتخاب متن سے پہلے مرجم کی بنیادی 
ذمه داری یہ ہے کہ وہ جس کتاب کا ترجمه کرنا چاہتا ہے اس کی ادبیء فی ٴ 
سماجی اور جمالیاتی قدروقیمت سے پوری طرح آگاہ ہوجائے . کسی فن پارہ کی 
قدر و قیمت ۴ عرفان مرجم میں ذمسداری ء دیات ء خلوص اور محنت گا احساس 
پیدا کرتا ہے . 

انتخاب متن کے بعد فن پارہ کے مطالعہ اور اس کے بلاغ دمنددعطم+ری 
کی منرل آتی ہے ابلاغ کا نقطه آغضاز وہ للحہ ہے جب مترجم قاری کی حیثیت 
سے اس کا مطالعہ شروع کرتا ہے ء اور اس عمل کا مه آخر وہ لحهہ ہے جب 
قاری زیر مطالعه فن پارے کے مفہوم پا مفاہیم کو پوری طرح سمجھہ کر مطمئن 
ہوجاتا ہے. مصنف کی مجرد آگبی ؛ خیالء فکر؛ جذبە یا نقطة نظر کو الفاظ کے 





تہ ڈاکٹر افتخار ا لسن صاحب عنوان چشت ء ام . اے (اردو)ء ام. اٌے (جغرافِ 4) ام لٹ ء 
پی اچ . ڈی. استاد شعبة اردو؛ جامعة مليه اسلاميه ء ٹی دہ لی ؛ تقیدی پیرائے ؛ عکس 
و شخص وغیرہ. 


چو 


نو کچ 
رن 


مت جدبٹی ٥٥‏ جنوری ۴۱۹۶۲ . 
ذریم ےه فاری کے ذہن میں جلوەگر ہونے کو ابلاغ کہتے ہیں. مختصرء مصنف 
کے مرگزی خیال کو قاری کے ذہن میں جلوہگر ہونے کو ابلاغ کہ سکتے ہیں 
اسطرح یه وہ عمل ہے جو کسی فن پارہ کو پڑھ کر یا مخاطب کی بات یا شعر سن کر 
قاری یا سامع کے ذہن میں واقع ہوتا ہے . اس مسسل کی دو سطحیں ہیں٠‏ پہلی 
نفسیاتی اور دوسری لسانیاتی. نفسیاتی سطح وہ سطح ہے جس پر شعورء تحت 
الشعور اور لاشعور کی قوتیں فطری اصولوں کے مطابق سرگرم کار ہوتی ہیں اور 
ایک دوسرے سے پر اسرار طور پر اشتراک عمل کرتی ہیں . لساناتی سطح وہ 
سطح ہے جہاں الفاظ اور ان کی مختلف شکلیں اپنی گرہیں کھواتی اور معائی کا انکشاف 
کرتی ہیں . یہ دونوں عمل ایک ساتھ رونما ہوتے ہیں اور ایک دوسرے میں پیوست 
بلکہ تحلیل ہوتے ہیں. ابلاغ کی دونوں سطحوں کا سچا تالامل ہی قاری کو مصنف 
کے اصل اور بنیادی خبال تک پہنچاتا ہے . 


ابلاغ ایک فطری عمل ہے. دوسرے فطری کاموں کی طرح یہ عمل بیک وقت 
وہی بھی ہے اور اکتسابی بھی . اس کا انحصار ایک طرف عمرء تعلیم اور تجربہ 
پر اور دوسری طرف محنت ؛ ذہانت اور مزاجی کیفیت پر ہے. چونکہ انسان کا ذہن 
ہمیشہ ایک حالت پر نہیں رہتا اس لئے ایک ہی فن پارے کا ابلاغ ایک ہی شغص 
کو مختلف اوقات میں متلف ہوتا ہے . ایک ہی وقت میں مختلف لوگوں کو مختلف 
ابلاغ بھی ہوتا ہے. چونکہ تمام افراد کی ذپنی صلاحیت یکساں نہیں ہوتی اس لئے 
الاغ بھی یکساں نہیں ہوتا. ٭ ابلاغ ١‏ زمان و مکان اور افراد کے تعلق سے اپسی 
کیفیت اور کمیے کے اعتبار سے مختلف ہوتا ہے. یہی وجہ ہے کە غااب کے اشعار 
گا مفہوم نمام قارئین کے ذہن میں یکساں نہیں ہے۔ منظوم ترجموں کے دائرے میں 
ابلاغ کے اختلاف کی مثال لارڈ لٹن کی نظم ٭ نابینا پھول والی ٭ کے ترجمے ہیں۔ 
مولانا محمد حسین آزاد کے ترجمے ہ نابینا پھول وا ی کا گیت ء ٠‏ سید محمد ابراہیم اھک 
کے ٭ اندھی پھول والی کا گیت ہ٠‏ سرور جہان آبادی کے منظوم ترجمے ٭ اندھی پھول 
وا ی کے گیت ٭ ٠‏ سید مہدی حسن احسن لکھنوی کے ہ اندھی پھول وا ی کے گیت ٠>‏ رشک 
بلند شہری کے ٭ اندھی پھول وا ی کا گے ء اور سائل دہلوی کے ترجمے ٭ پھولوں 
کی تعریف میں ٭ نمایاں اختلافات ہیں . مثال کے طور پر ان منظوم ترجموں کا ایک 


نواے ادبء بمبئی 7 جنوری ۱۹۰۲ء 
ایک ابتدائی شعر پیش کیا جانا ہے : 
ل۔وگو میرے پھسول خریسدو کہتقی ہوں عجر سے پھول خریدو 
(آزاد)' 
میں پھول بیچنےلائی ہوں لو پری زادو بنآنکھوں وا ی سےان کونجات د لوادو 
(سید محمد ابراہیم اشک)'" 
لوگو چلو میرے گل رعنا خریدلو اساندھی پھول والی کا سودا خریدلو 
(سرور جہان آبادی)" 
گود میں مالن کے ہیں ٹوٹے ہوے ڈا ی کے پھول 
لو خریتكدارو یه اندھی بیچنے وا یل کے پھول 
(احسن لکھٹوی)" 
خریدو پھول میرے لینے وااو ‏ ذرا ان کی بہاروں کا مزہ لو 
( اشک بلند شہری )" 
باغباں کی جائے جس کے دونوں دیسسدے ہیں ہٹم 
گر سے نکلی پھول لے کر بیچنے بازار میں 
( سائل دہلوی)' 


ان امسار میں ابلاغ کے اختلاف سے شعری زبان؛ تکنیک ؛ اآساوب اور 
مجرد وزن کی تبدیلیاں نمودار ہوئی ہیں . آزاد عجر سے پھول خریدو کی صدا لگاتے 
ہیں. سید محمد ابراہیم اشک پریزادوں کو مخاطب کرکے بن آنکھوں والی سے پھولوں 
کو نجات دلوائے کی گذارش کرتے ہیں سرور جہان آبادی پھولوں کے سودے کو 
گل رعتا قرار دےکر گاپکوں کو متوجہ کرتے ہیں . احسن لکھنوی اندھی بیچئے والل 
کے دامن میں ڈا ىی کے ٹوٹے ہوئے تازہ پھولوں کو دکھاکر للچاتے ہیں . اشک بلند 
شہری پھول۔سوں سے بہاروں کا مزہ لولئے کی خوشخبری سناتے ہیں اور سائل 
دہلوی محض کوسنے لگتے ہیں. بظاپر ان تمام شعروں میں اندھی پھول والی پھول 








٦ےس‎ 


١‏ مابثامة خرن ہ لاہورہ مئی ۱۹۰۸ع 


اف 


او الاب ؛ ہمبئی ۸ جنوری ۱۹۵۲ ع' 


-۰ 


2 لگاتی ہے . مگر پر شاعر کے عدا لگانے کا انداز الگ ہے . یہ 
اختلاف بےوجہ نہیں ہے بلکہ ابلاغ کے اختلاف سے وابست ہے. اس لئے ابلاغ 
کی مختلف سطحیں اور پرتیں ہوتی ہیں ۔ 


ابلاغ کی بعض بنیادی ضرورتوں کو پورا کر کے اس کے مسائل کو بڑی حد 
تک حل کیا جاسکتا ہے . ان میں پہی ضرورت مصنف کے بارے میں باخبری ہے . 
مسترجم کے لئے مصنف کے فلسفۂ حیاتء طرز احساس ,ء علمی لیاقت' نقسیسانی 
کیفیت اور اس کے فنی طریقة کار سے واققفیت ضروری ہے۔ چونکہ پر مصنف ٭وضوع 
اور مواد کو اپنے طور پر ہرتنے کی کوشش کرتا ہے اس لئے اس کی تصنیف کے 
الفاظ . تراکیبء حاورات ء استعاروںء پیکروں,ء علامتوں اور اساطیر وغیرہ کو مصنف 
کے فکر و فن کی روشی میں سمجھنا چاہئے . دوسری ضرورت مصنف کے عبرد کا 
رازداں ہونا ہے . پر تخلیق خواہ کی ہی ذاتی اور انفرادی ہو ؛ اپنے عہد کے 
معاغی ؛ تھی سیاسیے ادبی ہ تعلیمی اور فی عمل اور ردعمل سے واہسته ہوتی 
اور اس سے نمو پاتی ہے . اس میں روح عصر یا تاریخیت کی کسی نہ کسی حد 
تک جلوەگری ہوتی ہے اس لئے مصنف کی شخصبت کے ساتھھ اس کے عہلد کی 
روایات ء تحریکات افدار سماجی پس منظر سے آگاہی ضروری ہے. تیسری ضرورت اس 
رہان کی تاریخ سے واقفیت ہے جس سے تر جم کر نا ہے اور جس میں‌تر جمە کرنا ہے پر لفظ کی 
ایکوتاریخ ہوتی ہے. اس‌کا املاء نلفظء محل استعمال اورمعانی و تلازمات بدلتے رہتے 
ہیں . اس لئے ان تمام تبدیلیوں کا رمزشناس ہونا ضروری ہے۔ چونکہ ابلاغ کا عمل 
زبان شناسی کے اح اول سے شروع ہونا ہے اس لئے اصل فن پارے کی زبان پر 
قدرت ہونی چاہئے . اس کی گرامر ٠‏ ساخت اور صوتیات سے واقفیت ہونی چاہئے۔ 
اس زبان کی نصایاں نکنیکوں , پینتوں اور اسالیب کا شعور ہونا بھی لازمی ہے ۔ 
مرجم کے لئے اس طرح کے تمام اسرار و رموز سے واقفیت ضروری ہے جن 7 
لق ذباٹ اور علم زبان سے ہوتا ہے . چوتھی ضرورت مرجم کے ذہی افق کا وسبع 
ہونا ہے . مترجم کے لے ضروری ہے کە وہ جس کتاب کا ترجمە کرنا چاہتا ہے 
اس کے موضوع پر حاوی ہو اور موضوع سے متعلق ا:وی چیزوں کا علم رکھتا ہو 


نواے ادب٤‏ ٭ہئمی ۹ھ جنوری ارم ہے 


لغ کروروت کر پررا کے سے سم کے کمن میمت کے امل غال 6 گنز 
ابلاغ نہیں ہوسکتا . 


ہمارے ابتدائی مترزجموں نے ان ضرورتوں گا پوری طرح لحاظ نہیں کیا اس 
لئے ان کے اکثر منظوم ترجمے ہے روح اور اصل سے دور ہیں. ان میں مصنلف 
کے بنیادی خیال نے شعری پیکر اختیار نہیں کیا بلکہ وہ جدا گانہ نظمیں معلوم ہوتی 
ہیں . محمد حسین آزادء حا ی؛ اسماعیل میرٹھی ٠‏ اکبر الەآبادی ؛ دنا تریہ کیفی اور 
دوسرے بہت سے شاعروں کے منخظلوم ترجمے ناقص یا نامکمل ابلاغ ہونے کی وجہ 
سے مکمل ترجمہ نہیں ہیں نظم طباطبائی کی × گور غریباں> گر کی ہ ایلیجی ان 
دی چرچ پارڈ کا بہترین ترجمہ مانا جاتا ہے . مگر اس کے بمض بند ابلاغ کے 
نامکمل رہنے کی وجە سے گرے کے بنیادی مفہوم سے بہت دور ہوگئے ہیں مثلاأ 
مندرجة ذیل بند دیکھئے : 
بہت سے گوہر شبہسوار باقی رہ گئے ہوں گے 
کە جن کی خویاں سب مث گئیں نہ میں سمندر کی 
ہراروں پھول دشت و در میں ایسے بھی کھلے ہوں گے 


کہ جن کے مسکرانے میں ہے خوشبو مشک و عنبر کی' 


اب گرے کے مذکورہ بند کا نڑی ترجمہ بھی پڑھئے : 

بہت سے گھر ہاے تابدار 

ناریک اور یکراں سمندر کی تہوں ( غاروں) میں پوشیدہ ہیں ۱ 
بہت سے ایسے پھول بھی کھلتے ہیں جن کی دعنائی کو کوئی نہیں دیکھہ پاتا 
اور وہ ریگستانی ہواؤں میں اپنا رنگ و ہو (مٹھاس ) کھو دیتے پیر . 





۱۸۹۸ ماہناءۂ دلگذاد لکھنؤہ مئی‎ ١ 
اصل اعزاد اس طرح ہے ؛‎ 
داجر آة 20 3 5۷ نت ا۱د‎ ۲٥۵۴۱ ۱ ٤ 
ء ٥دا 6ا‎ ۱ ۱٤2:5 ٥۶١ ۱ہ 2۷۲۰۲۰ء.‎ ٥١٭:دہ‎ +۰۲ 
[۱ك۷ص×7‎ 7101۷ ٤ 10۷٥0: ت:ٗ٘ نا ؛أ‎ ٠٥٥ ال اأآذناطظ‎ 05 
ھ١۱9‎ ۳3۶٤٤ ۱4٤ 1۱۲۷۶۶)8۶:5 ط) تہ‎ ٣ تنم ے۶ :1۴ا‎ 


نواے ادبء ہمبئی ۰ جنوری 2۱۹۰۲ 


نظم کے منظوم ترجمے میں ہ گوپر شہوارء باقی ہیں کە کر گرے کے خیال 
سے انحراف کیا گیا ہے. گرے انھیں سمندر کی تہہ میں پوشیدہ خیال کرتا ہے مگر 
نظم سمندر کی تہ میں ان کی خوببوں کے فنا ہوجانے گا اعلان کرتے ہیں یہاں تک 
غنیمت ہے. مگر نظم نے گرے کے آخری دو مصرعوں کا ترجمهھ بالکل مختلف کردیا 
ہے. یہاں نظم کوگرے کے بند کا صحیح اور بھرپوو ابلاغ نہیں ہوا ہے. گرے ایسے پھواوں 
پر اظہار افسوس کرنا ہے جنھیں کوئی نہیں دیکھ پانا اور جن کا رنگ و ہو ریگستانی 
ہواؤں میں ضائع ہوگیا. مگر نظم دشت و در کے ایسے پھواوں کا ذکرتے ہیں جن 
کے مسکرانے سے مشک و عبر کی خوشبو پھیلی ہے گرے کا لبجہ حزنیە ہے اور 
نظم کا طرییہ. گرے نے اس بند میں اليہ اور یاس انگیز فضا کی تخلیق کی ہے جب 
کہ نطم نے نشاطيه اور کیف افرا ذپی کیفیت کا اظہار کیا ہے . 

ابلاغ کا نقطه عروج وه منرل ہے جہاں قاری کے ذہن پر ایک سے زیادہ 
معانی کا انکشاف ہوتا ہے اور اس کو ایک شعر میں بہت سے جلوہ پاسے معائی نظر 
آئے ہیں. مثلاء عالب کے بہت سے شعر معانی کے اعتبار سے ایک سے زیادہ 
امکانات کے حامل ہیں. یہ امکابات کبھی ایک ہی مفہوم کے مختلف پہلو ہوئے ہیں 
اور کبھی ایک دوسرے سے متضاد ہوٹے ہیں . معانی کے تمام پہاوؤں کا احاطہ کرنا 
مترجم کا نہیں تشریح نگار کا کام ہے ایسے موقعوں پر متزجم ہجوم معانی میں سے 
ایک کا اتخاب کر کے دوسرے معانی کو چھوڑ دیتا ہے . انتخاب و اجتتاب کا یه عمل 
ایک شعوری عمل اور مصنف کے فلسفهُ زندگی, انداز نگارش؛ موضوع کی مناسہت اور 
عبارت کے سیاق و سباق کی روشی میں کیا جاتا ہے . عفہوم کے انتخاب کی کامیابی 
گا معیار یہ ہے که وہ کل مفہوم کے ایک خبر کی حیثیت سے کل سے کتنا قریب 
ہے ؛ یسی وہ منتخب مفہوم گل کا لازمی منطقی فطری حصه ہے یا نہیں. دراصل 
انتخاب مفہوم کا مسثلہ کلیتہ مترحم پر منحصر ہے کہ وہ آئینہ کس رخ سے پکڑتا 
اور مشاہد معی کا کون سا جلوہ دیکھتا ہے اس اصول کی روشی میں جب یکر 
نگاروں ء علامت پسندوں اور داخلیت کے عامبرداروں کی تخلیقات کے متراجم پر 
تقیدی نظر ڈالی جاتی ہے تو بعض متراجم میں اصل کی رمق بھی نظر آتی ہے . 

مترجم کے لئے ابلاغ کے مسائل اس وقت زیادہ پریشان کن ہوتے ہیں جب 
وہ مصنف کے کسی نازک اور نادر خیال ء نیم محسوس حقیقتء خالی خیال آرائیء 


نواے ادب؛ بمبئی ٦‏ جنوری ۱۹۰۷ ع 


ذاتی اور اچھوتے تجرہے؛ دور رس افکار اور وجدانی کیفیتوں کو ذہن نشین کرنے کی 
شش کرنا ہے . بعض اوقات شاعری میں ایسے نانکق مقام آجاتے ہیں جہاں اصل 
خیال سطور میں نہیں بلکہ بین السطور یا ماوراے سطور ہوتا ہے . کبھی کبھی اافاظ 
محض ایسے پلیٹ فارم کا کام کرتے ہیں جہاں سے معانی کی ہلکی سی جھلک افار 
نظر آئی ہے . شعری ترجموں کی انھیں دقتوں کے پیش نظر انگریزی کے رومانی 
شاعروں نے کہا تھا کە شاعری کا ترجمه نہیں کیا جا سّتا اور اس دور کے نااہل 
مترزجموں کے ناقص ترجموں نے معترژضین کی راے پر مہر تصدیق بت گردی تھی . 
اپذرا پاؤنڈ ( "ہ٥۶‏ ے:عظ ) نے شاعری کو ترجمہ کرنے کے نقطه نظر سے نین 
حصوں میں تقسیم کیا ہے : 
)١(‏ فونا پویا ( دہ ددہ۸٣)‏ 
(۲) میلو پوئیا ( ١ا١ہ )۸۰۱١‏ 
(۴) لوگر ہوا ( ہہ ہ< وم1 ) 


دفونا پویا؛ ایس شاعری ہے جس کا ترجمہ کیا جاسکتا ہے . دەیلو ہوئیاء 
ایسی شاعری ہے جس کا ترجمہ نہیں کیا جاسکتا . × لوگو پوئیاء؛ ایسی شاعری ہے 
جس کا من وعن ترجمہ تو نہیں کیا جاسکتا لیکن شاعر کے اصل خیال کی جھلک 
ترجمے میں آسکتی ہے اس لئے یہ بات واضح ہوجاتی ہے که ترجمە کا سنگ بناد 
دابلاغ مفہوم٭ ہے اور اسی پر ترجمہ کی خوبی و خرای کا انحصار ہے . 


ابلاغ کے بعد ترسپل ( ٥٥‏ ذ٥٥٥أ03٭ہہہہ٥)‏ کی منزل آتی ہے . ترسیل کا لحد 
اول وہ لمحہ ہے جب مترجم اصل فن پارے کے مفبوم کو دوسری زہان میں منتقل 
کرنے کے لئے قلم اٹھاتا ہےء اور آخری لحہ وہ لحہ ہے جب وہ اپنی نئی مگر 
پرانی تخلیق کو حتمی طور پو پڑھنے وااوں کے سامئے پیش کرتا ہے . اس طرح 
ترسیل وہ عمل ہے جس میں متزجم مصاف کی مجرد آگہی یا فن پارے کے اصل 
مفہوم کو قابل فہم علامتوں یعنی ترجمے کی زبان کے ذریعے قارئین کے سامنے 
پیش کرتا ہے . یہ عمل گذشتہ دونوں منزرلوں سے زیادہ پیچیدہ اور دقت طلب ہے. 
ترجمے کے عام قارثین کو اس سے دلسی نہیں ہوتی کہ اصل تصنیف میں کیا تھا 


‫ٰ "خواھے آدبء بمبئی بل جنوری ۱۹۲۷م 


پا لی گا انداز يسان کیا تھا. وہ ترجمے کو اصل کے نعم الہدل کی حثیت سے 
پڑھتے ہیں . اس میں جو کچھ ہونا ہے وہی ان کے لئے سب کچھ ہوتا ہے . 
ترسیل کے عمل کے دو مدارج ہیں. پہلا وہ ہے جہاں ذہن کے آئینہ خانہ 

میں لقظ اور خیال ایک دوسرے میں تحلیل ہوتے ہیں ۔ بہ الفاظ دیگر مترجم کی 
جرد آگہی الفاظ کا مرئی پبکر اختیار کرتی ہے ٠‏ ترسیل کا عمل مجرد سے غیر مجرد 
کی طرف ہونا ہے اسن ائے ترسیل کی کامیابی کا انحصار اس بات پر ہے کہ مترجم 
نے شا:ر کی مجرد آگہی کو ( جو ابلاغ ہونے پر اس کے ذہن کا لازمی حصه ہوتی 
ہے ) کی حد تک ترجمے کی زبان میں سموسکا ہے دوسری منزل وہ ہے جب 
مترزجم مصف یا شاعر کی ہجرد آگہی کو ایک نئی زبان میں قارنین کے سامنے پیش 
کرتا ہے . یہ ھمنزل مرجم کے تخلیقی اور فی صلاحیت کی آزہ یش کی منزل ہے . 
اس منزل سے آسانی سے عہدہ برآ ہونے کے لئے ضروری ہے کہ سترجم کے 

پاس گائی ذخیرۂ الفاظ ہوء وہ مترادفات کے مپین اور نازک امتیازات سے واقف 
ہو الفاظ کے لفوی؛ مجاری اور تخلیقی استعمال سے آگاہ ہو؛ اگر موقع کی 
مناسبت سے لفت میں کوئی لفظ عوجود نہ ہو تو وه نیا لفظ بنانے کی صلاحیت 
رکھتا ہو حسب موقع نئے استعاروں اور پیکروں کی تخلیق کرسکتا ہو اور انھیں فنکارانہ 
طور پر برتئے کا فن بھی جانتا ہو. چونکہ خیال کو الفاظ کا جامہ پہنانے گا عمل 
فی ؛ ادنی اور تخلیقی نوعیت کا ہے اس لئے دوسری زبانوں سے اردو میں منظوم 
ت رجەے کرتے وقت علم ۔دیع و ببان پر نظر رکھنا ضروری ہے اور عروض و قوافی ء 

معائب و محاسن سخن اور شعری اسالیب کا عرفان بھی ضروری ہے . 

ٹرسیل کے عمل پر ترجمے کے بہت سے طریقه کار منحصر ہیں . مثلاً )١(‏ 

کسی فن پارے کا لفظی ترجمهہ٠ )٢(‏ خارجی یا داخلی خصوصیسات کا ترجمه ٠‏ (۳) 

فن پارے کی تغلیص یا تشریح )٢(‏ مصنف کے بنیادی خیال کا اپنی زبان میں اظہار. 

ان کے علاوہ اور بھی بہت سے طریفذکار ہوسکتے ہیں ۔ لفظی ترجمے میں لفت کی 
مدد سے لفظوں. جملوں اور اقتباسوں کا ترجمە کیا جاتا ہے . یہ صورت حال نژ 
میں تو کسی حمد تک گوارا ہوسکی ہے مگر نظموں کے منظوم تراجم میں ناگام 

ہوجاتی ہے . شاعری میں الفاظ , استعاراتء پیکروں اور علامتوں کے مجازی اور 


نوانے ادب ء بعبلی ٭ ۲۳ جنوری ۱۹۳ ع 


تخلیقی معانی ہوتے ہیں ؛ اس لئے محض لفوی معای لکھنے سے شاعر کے اصل خیال 
کی عکاسی نہیں ہوسکتی . لفلی ترجموں کی دو صورتیں ہیں: (الف) لفت کی مدد 
سے افظ کا ترجمه لفظ کی صورت میں کیا جاتا ہے . یہ تکنیک بہت ناتآص ہے . 
اس میں ترجمە غیر دلکش ہ اکھڑا اکھڑا اور اصل سے دور ہوتا ہے. (ب ) دوسری 
یہ کہ لغت کی مدد سے سامنے کا مفہوم قلم بد کردیا جاتا ہے . عظمت اللہ خاں 
نے ورڈز ورتھ کی نظم دی گکو ( ٥٥ء٥‏ ٭٦)‏ کا ترجمہ ہ کوئل > کے ء:وان 
سے کیا ہے . اس کا پہلا بند یہ ہے : 

خوشا مست آواز والے پرندے تری کوک خوشیو کا اک راز ہے 

پرندہ کہوں یا تو بچپن کی میرےہ بھٹکق ہوئی سی اک آواز ہے' 


رکھا ہے. اور انگریری کے چار مصرہەوں کا ترجمه اردو کے چار مصرعوں ہی میں 
کیا ہے. یە محتاط افظی ترجمے کی اچھی مثال ہے ۔ الہتہ عظت اللہ خان نے ثرجەے 
میں ط ہین کی میرے 6 اافاظ 3 اضاہےه کن کی ورڈ مورتھ" گے خیال کو واضح 
کرئے کی کوشش ا ہے. تخلیق کا اہام ترجمے میں وضاحت بن کر ترجمے کا 
تخلیِقی خسن کم کر دیتا ہے. زیر نظر ترجمہ بھی اسی وضاحت خیال کا شکار ہے. 


بپعضش مار جمسم کسی من پارے خارجی خصوصیات یعفی الفاظ کی موسیڈی 
لب و لپجہ کے زیر و ہمء بحرووزن؛ کی نفمگی کو ترجمے میں منتقسل کرنے کی 
شش کرتے ہیں اآول تو کسی فن ہارے کی خارجی خصوصیات کی دوسرے فن 
میں منتقل کو ترجمه نہیں کہتے. دوسرے ایک زبان کی خارجی خصوصہ_ات کو 
دوسری زبان اور فن میں منتقل بھی نہیں کیا جاسکتا. ترجمے میں مصنف کے بنیادی 
خیال کی توسیل ہی عقصود بالذات ہوتی ہے. خارجی خصوصیات کی منتقلی ثانوی یا 
: عظے الہ خاں: سریاے ہول ء حیددآباد ۱۹۳۰ء ص ۸م 
ودؤز ودٹھہ گی نظام کا ابتدائی بند ی4 ہے؛ 
٤9 ,‏ 03۷ آ ۱۰۷-۱٥112۳‏ زاط5ا ٥‏ 
٥‏ مز ۱ء ٥٠ط‏ ٭×دط 1 


طاء اتا ااي 1آ الدحاد ممغعاعسن ہ١‏ 
ز( مہ ب٣٥٤‏ ءطا د7۰) ۷۰۱:۶۶ وفاہ6ص:٢‏ ع ؛نجطا ہ0 


ذیلی حیثیت رکھی ہے۔ انگربزی سے اردو میں خسارجی خصوصیات کی منتقل کی 
ناکامی کی نمایاں مثال اردو کی آزاد نظم ہے. انگریزی میں فری ورس لکھنے والوں 
نے اوزان و بحور کو غیر باد کە کر آہنگ کا سہارا لیا تھا. اردو میں انگریزی آپنگ 
گا نعمالہدل موجود نہیں ہے۔ مجبرراً اردو شاعروں نے آزاد نظم میں مروجہ اوزان 
و پور ہی کا سہارا لا ہے. اگرچہ انھوں نے ایک نظم کے مختلف مصرعوں میں 
ایک ہی بحم کے مختلف ارکان کو برتا مگر مکسسٹل طور پر عروضی آہنگ سے 
نجات حاصل نہیں کی. بھی حال اردو میں موی نظم کا ہے. انگریزی ھ بلینک ورس 
ایک پحر یعنی آئمبک پٹا میٹر میں لکھی جاتی ہے گر اردو میں اس کے ائے 
کوئی بحر مخصوص نہیں ہے. اس کی دوسری روشن مشال جاپانی شاعری کا اردو 
ترجمہ ہے. حاپانی زہان کی ساخت اردو زبان کی ساخت سے تلف ہے؛ اس کی 
اصناف اور شعری ہیئتوں کی ایک مخصوص عروضی تنظیم ہے. جاہانی شاعری میں 
رکن کا وہ تصور نہیں جو اردو یا انگریزی میں ہے اس لئے جنھوں نے جاپانی 
شاعری کا حاپانی ہیئتوں کی خارجی خصوصیات کے ساتھہ اردو زبان میں ترجەسه 
کرنے کی کوشش کی ہے. اہیں ناکامی ہوئی ہے منصور احمد کا خیال ہے کە: 
ہ لے کو نظموں کا ترجمہ نہیں ہوسکتا. حسین اجمال کی تفصیل 

اسے حسن سے موی کر دیق ہے. پاکو نظم گھاس کی پتی کے ساتھہ 

لٹکنا ہوا شہنم کا وہ قطرہ ہے جو مختلف اطراف سے دیکھنے پرکبھی 

نیلا کبھی سرخ اور کبھی ارغوانی شعاعیں پیدا کرتا ہے. م' 


منصور احمد نے ہائیکو کی جس دشواری کا ذکر کیا ہے وہ محض ہائیکو کی 
بلاغت کی وجه سے ہی نہیں ہے بلکہ اس کی عروض ساخت اور خارجی خصوصیات 
کی وج سے بھی ہے جو اردو میں منتقل نہیں کی جاسکتیں. ہائیکو تین مصرع کی 
ایک محختصر مگر بلیع نظم ہوتی ہے. جس کے پہلے اور تیسرے مصرع میں ١٠٥‏ 
اور دوسرے میں ۓ رکن ہوتے ہیں اردو میں ہائیکو کے تمام ترجموں میں اس کی 
خارجی خصوصیات کی منتقلی کی ناکامی کا احساس ہونا ہے. فضل حق نے جاپانی 
ہائیکو کے چند تڑی ترجھے دلے ہیں۔ مللگڈ 


٢٢ ماہنامۂ سافی؛ دہلی؛ جاپان نمبرٴ جنوری ٦۱۹۳۹عء ص‎ ١ 


نواے ادبء بمبئی ۰٥‏ جنوری ۱۹۲م 


٭ چاول کے ایک پودے کی ,اڈ 
جھک می بوجھہ سے ءکیونکہ 
ایک مکوڑا اس پر آ بیٹھاء ' 
اس ترجمے میں خارجی خصوصیات تو کجا بعض دوسری خصوصیات بھی 
موجود نہیں ہیں. اس ترجمے میں نظم کے پس منظر کے طور پر موسمء منظر اور 
فظرت نہیں ہے کوئی ایک مخصوص لفظ بھی نہیں ہے جب کہ ہائیکو میں یہ تسام 
چیزیں ضروری ہیں. 
داخل خصوصیات میں مصنف کا اسلوب اور اس فن پارے کی داخلی منطقی 
تنظیم شامل ہے. ترجمے میں اس اسلوب یا داخكس8لی منلق کی نلاش اور ترسرل بھی 
ایک کار لاحاصل ہے اگر مترجم ان خصوصیات سے مرعوب ہوجائے تو مترجم کے 
خہن کے گرد مرعوبیت کا ایک ایسا الہ بن جانا ہے جو مصنف کے مرکزی خیال 
کی روشنی کو ذہن میں داخل ہونے سے روکتا ہے. 
پر مصنلف یا شاعر کا اسلوب اس اپتے تخلیقی تجریے سے وابستہ ہوتا ہے. اس 
لئے ایک زہان کے ایک فن پارے کے اسلوب کو دوسری زبان کے ترجمے میں منتقل 
کرنا ناممکن ہے. یہی حال فن پارے کی داخلی تنظیم کا ہے۔ جو تخلیقی تجربہ سے 
ابھرکر فن کی شریانوں میں لہو کی طرح دوڑتی ہے . ترجمے میں اس داخلی منطقی 
تنظیم کو بھی سمویا نہیں جاسکتا. اس طرح ایک فن پارے کی داخلی اور خارجی 
خصوصیات کا ترجمہ محمال ہی نہیں اکن بھی ہے . بالفرض اگر کسی طرح 
خارجی خصوصیات کو دوسری زبان میں منتقل کر بھی دیا جائے تو اس کو ترجمہ 
نہیں کہ سکتے . 
کبھی کبھی کسی فن پارے کی تخلیص یا تشریح کو بھی ترجمہ کا نام دیا 
غاہاہے ان کو آزآد کے لا ظام ہین ×یا اتا ہے۔ اس کی اہن افادت ہۓ 
مگر تلخیص پا تشریح بھی ترجمہ نہیں ہے . تلخیص و تشریح میں حذف و اطافہ کا 
عمل ہوتا ہے چو الفاظ اور معانی دونوں سطحوں پر ہوتا ہے. ترجیے کے لئے 
یھ عمل غیر ضروری ہے . البتہ ترجمہ کرئے میں حذف و اضافہ سے اس وقبت کام لیا 


۱۳۹ دہل ء جاپان نمپر: بجنودی ۱۹۴۱ س‎ ٠ ماہنامۂ ساقی‎ ١ 


وھ ادب, بعبتی ٦‏ جنوری ۹۲ع 


جاسکتا ہے جب مصنف ژڑولیدہ بیانی. اطشاب یا ابہام کا شکار ہو۔ تلخیص کرنے 
میں مقہوم کی بعض کڑیاں ضائب ہوجسانی ہیں. جں سے بےرطی اور ابہام پیدا 
ہوڑنے کے علاوہ مصنف کے تین اور خیال میں خیانت ہوتی ہے. ایسی صورت میں 
قازئین تک مصنف یا شاعر کا کل مفبوم نہیں پہنچتا۔ اس کے برھکس تشریح میں 
غیرضروری چیزیں شامل ہوجاتی ہیں جو مصنف یا شاعر کے اصل جذبہ یا خیال 
میں غیرضروری چیٹوں کو ملا دیق ہے اور قارئین کی توجہ اصل بات سے پشاکر 
فروعات میں ااجھا دیق ہے. شمری تراجم میں حذف و اضافهہ کے زیادہ امکانات 
ہوٹے ہیں جو کبھی ابلاغ کی کمیء کبھی بدنیسی اور کبھی محض تن آسانی سے 
رونسا ہوتے ہیں. ابتدائی شمری تراجم میں حذف و اضافہ کی اکث مثالیں ملق ہیں 
یہ صورت حال بعض ایسے تراجم میں بھی نظر آتی ہے جنہیں نقادوں نے اعلی' 
درجه کا ترجمه تسلیم کیا ہے . نادر گا کوروی نے کو را نظم د× دی لائد آف 
دی ڈیز* کا ترجمہ ٭ گذرے زمانے کی یادء کے عدسوان سے کیا ہے . اس 
ترجمے کے بارے میں متاز حسن لکھتے ہیں که : 
ہ گذرے زمانے کی یادء نہ صرف نادر کا بہترین ترجمہ ہے بلکه 
اسے اردو شاعری کا بہتزین ترجمہ کہنا چاہئے. اس کی ادہی اہمیتہ 
اصل اور ترجمے کو ساتھہ ساتھہ دیکھنے سے ہی واضح ہوسکی ہے ہ'ٗ 
اب متاز حسن کے مشورہ کے مطابق اصل اور ترجمے کو ساتھہ ساتھہ پڑھئے: 
. اگۂ بب تہسائی میں کچھ دیسر پہلسے ند سے 
گسذری ہس ئی دلہیاں يتے ہسوئے دن عیش کے 
بنتے ہیں مع سن اور ڈالستے ہسیں روشصفق 
میرے دل صد چاک پر 
وہ بچپےن اور وہ سادگسی وه روناء وه٭ پنتنا کٹسی 
پھر وہ جوانسی کے مزے وہ دل لگسی: وہ تہسقیے 
وه عشق؛ وه عہسد وفسا وه وع دہ اور وہ شکربا 
و لھا تم ظربف آباد آئی :ہے اکا اک ب 
۱ میٹلا حمنء زمرتپہ؛؛ جذہات نادد (حصۂ اول و دوم) کراچںء ۱۹۲١‏ ص ٦‏ 


نواے ادبء بعبٹی ے٦‏ جنوری انو' 


دل کا کول جب روز و شب رتنتاثگفتے نیا سو اب 

اس کا یه ابق حال ہے اک سجسرہ پامال ہے 

اک پیسول کللایا ہسوا سوکھا ہسواء بکھسرا ہوا 
روندا پڑا ہے خاک پر' 
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نادر گاکوروی کے منظوم ترجەے کے بعد مور کی انگریزی نام کا نڑی 
ترجمہ ملا خطه فرمائیے : 


خاموش رات میں 

اس سے پہلے کہ نیند اپنی باہیں میری گردن میں حمائل کر دے 

میری پسندیدہ یاددائت 

ماضی کے ان دنوں کی باد تشازہ کرتی ہے جو میرے چاروں طرف 
پھیلے ہوئے ہیں 

مسکراپٹیں اور آنسو 

بچپن کے ایام 

پیار بھری باتیں جو زیر لب دہرائی گئی تھیں 


اور وہ آنکھیں جن میں چمک تھی 


١۴ تاجود :جیب آبادی (مرتہ) تصویر جذیات لآہرد م١۱۹ ص‎ ١ 


ثواے ادیٰ +۰ ہمبئی ۸ جنوری ۱۹۲ع 


اور جو اب ماند ہیں اور بجھہ چکی ہیں 

اور حسرت سے لبریز دل جو اب ٹوٹ چکا ہے 

س طرح اس رات کی خاموشی میں ( ایک ایک کر کے یاد آتی ہے ) 
اس سے پہلے کہ نیند اپنی باہیں میری گردن میں حمائل کر دے 

میرا ماضی مجھے محصور کرچکا ہے . 


مور کی نظم کا اصل ٹکڑاء نادر کا منظوم ترجمه اور ×ثری ترجمە ء پڑھہکر 
پ٭ بات واضح ہوجاتی ہے که بادر نے ۱١‏ مصرعوں کا ترجمہہ ٢٢‏ مصرعءوں 
میں کیا ہے. بادر نے ابتدائی چار مصرعوں کا ترجمہ سات مصرعوں میں کہا ہے 
جن میں نین مصرعح : 
یتے ہوئے دن عیش کے 
بنتے ہیں شمع زندگی 
میرے دل صد چاک پر 
اضافہ ہیں. یه تبنوں مصرع حر کی پابندی اور روعابت لفظی کی وجە سے شامل 
ہوئے ہیں. اسی طرح باقی ترجمے میں بھی بھرتی کیے مصرع شامل ہیں. جن میں 
6۔ وہ جواہی کے مسزے 
وہ ہذت بزم طرب 
اک پھول کلایا ہوا 
سوکھا ہوا بکھرا ہوا 


روندا پڑا ہے خاک پر 


حشو ہیں . چونکہ شاعری تاثرات کا اظبار ہے اس لئے ترجمے میں بھی اسی اصول 
کو سامنے رکھٹا چاہئے . نادر کا کوروی کا یہ ترجمہ جس کو متاز حسن نے اردو 
گا بہترین ترجمہ کہا ہے ایک طرف ا لی' شاری محاسن سے عروم ہے اور دوسری 
طرف آاناب اور اضافه الفاظ و خیال کا شکار ۔ 


اعلى ترجمے وہ ہیں جو شاعر کے خیال یا جذپے کو من وعن یش کرتے 
ہس . اس مس علاعتوں ء استعاروں ؛ اور پیکروں کن نظام کو خاص اہمیت دی جاتی 


رقادت سن ۹ جنوری ۱۹۳ 


ہے. ترجمے کو حذف و اضافے سے پاک رکھا جاتا ہے. اس کے ملاوہ بلیغ 
اشاروں ء حکیمانہ نقطوں ء فلسفیانہ خیالات؛ جذہے کی رو اور تأثر کو پوری شادابی 
اور شدت کے ساتھھ ترجمے میں سمویا جاتا ہے ۔ اس میں بنیادی خیالء جذبه یا 
فکر کے ساتھ زبانء تکنیک اور اسلوب پر بھی توجہ دی جاتی ہے . گویا ترجمے 
میں فن کے خارجی اور داخلی عناصر کا خوبصورت امتزاج ہوتا ہے . اس طرح نَ 
ایک کامیاب ترجمہ عظمت اللہ خاں کا ہ نٹھا حاصب ء ہے' جو میریڈتھ ( )1٥::۵۷٤‏ 
کی نظم دی بنگ وی ( :٭ھہ ”٠نا‏ وہ٣‏ عط٦)‏ ا منظلوم ترجمه ہے ۔ ترجمه 
نیچے نقل کیا جاتا ہے : 


ننھا غاصب 


مرے گھر کی دیوی کے بالاے سینسه 
کھسلا ہے محبت کا نازہ گنول 
درغعندہ جسے سر شام پزپسرہ 
افق پر مار گے آ ئے نکل 
وہ ہاتھوں پە اپنے کھلاتی ہے اس کو 
وہ پیریں پە اپنے جھلا تی ہے اس کو 
وہ رکھتی ہے آنکھوں میں پتلی بنا کے 
وه سوتے میں روتا جو اٹھ یٹھتنا ہے 
تو ہوسوں سے موتی سے آنسووہ پواچھے 
وہ سو جان سے پر ادا پر ضف دا ہے 
وہ ہے لال دونوں جہاں جس پہ صدقے 
یه نتھی سی جان اور خاصب کے 
مرا تخت زرین ہے تیرے حوالے 
ترے دست و بازو فرشتوں کے دستے 


تو ہے وہ زبردست جیٹے ہہ جیٹے 


۱١٠١ عظمب الہ غان سریلے ہول حیدرآباد ۰ہ۱۹ع ص‎ ١ 


١5. 


پ ار : : 
نواے ادب 3 بمبئی رہ جعوری ابزة اع 


”اس ترجمے میں اصل کی روح جلوەگر ہے . حذق و اضافے کا اثر کم سے 
کم ہے . اس میں لفظی اور معٹوی ترجمے کی بعض خویوں کا امتراج ہے . 

اس گفتگو سے ہہ بات واضح ہوجاتی ہے که ترسیل کے عمل پر ترجمے 
کے مختلف طریقے باے کار کا دارو مدار ہے . پر قسم کے ترجمے کا الگ رنگ و 
انگ اور انی جداگانہ قدر و قیمت ہوٹی ہے . مگر بہر طور معنوی ترجمے کو 
لفظی اور آزاد ترجمے پر فوقیت حاصل ہے ۔ 
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٣٭٣م0::۴‏ جدںہ۷ ء ط٣‏ 
ظط 18۲۱1۸۰ ۷[ 008 
ا ×ط ٭٭ہ٣ ۱1۱٢۷۱٣8‏ ا ممہ٥۵‏ :118 
۲ :1 ٥٤٥8اااءا‏ ٤ہ‏ ٣ہ‏ 
ؤ0 ۲1نا ٢52‏ 91058جھ 
٥0‏ ۸416ا 6 اڈ 
44٥0165 7‏ 6ا5 
۰٣۴‏ ٢۲ء‏ ۱۵0 حمزئط ])]۸۸۱٥۰‏ ۰ ط5 
.:٭ ط۳ ۱۰ )٤٥‏ ٭ ہ0۶۵ آ1 ٢۸ھ‏ 
؛صئط ۳۷۰۰ا عجاہ دذاءا د ازصد0< ۷۷۰۱۱5 
۱۷٥٥: ٣۷۰٢۷ ۱10۷۰ ٠۴ 71365,‏ 6ا8 
۱ط ۱2ح ۵ ط2 0٥ء‏ ۱۷۶۲ تھ 
٣٤ح1 ۸۱۱١ ۷٥۵٢۵‏ 
1۷۱٢٢ ہ0١ عہا1٥٥ ٤‏ 
٤ط‏ ء زط 1٤ ۱۱٢۴۵۵‏ صوط ءاعد داءنڈ5 
۰ہ زط ۱٢ ۲٥٥‏ ۸٥13ء٥"‏ 


ترسیل کے عمل سے گذرکر مترجم قاری کے سامتے نئی مگر پرانی تخلیق 

پیش کرنا ہے . اس لئے قاری اور نقاد سب سے پہلے اس کی زبان سے متعارف 

ہکایک سی گے بت کلت اطرف ارہ کیل سام از کے سا ھا ا 

چونکہ زبان کا بنیادی مقصد ترسیل خیال ہے ء شاعری میں اس کا منصب اظہار جذبات 
و کیفیات ہے اس لئے ترجمے کی زبان قابل فہم ہونی چاہئے. اس میں ژولیدہ 
بای ؛ اطناب ء؛ تافر حروف ء نکرار اور غرات نہیں ہونی چاہئے اور اس زبان سے 
" دوہی ابلاغ ہونا چاہئے جو مصنف با شاعر کا اصل منشا -- خوال یا تأثر تھا 
لکنیک اور اسلوب بھی ابلاغ اور ترسیل کے دوران 


ڈہنی عمل سے واہسته ہوٹئے 


ہیں. ترجمے میں نکنیک اور اسلوب کا کم آدایش نہیں بلکہ مر کری خیال کی ترسیل 


نواے ادب ء ہمبئی ز3 جنوری ۹۹4۷ ع. 


یا اظہار ہے . مترجم کو جان بوجھ کر کوئی نشی تکنیک یا اچھونا اساوب اختبار نہیں 
کرنا چاہئے بلکە ترجمے کے مکمل عمل کے دوران؛ اس کے موضوع مواد اور 
مراج کی مناسبت سے ایسی تکنیک اور اسلوب اختیار کرنا چاہئے جو پر طرح اس 
تصنیف کے بنیادی خیال یا تأثر کے اظہار میں مفید ثابت ہو. یہی ععاملہ ہیشت کا 
ہے. مرجم کو ہیئثت بھی عجیب و غریب اختیار نہیں کرنی چاہئے بلکہ جو موضوع 
اور مواد کا تقاضہ ہو اس کے مطابق اختیار کرنی چاہئے . یہ ضروری نہیں که انگریزی 
آزاد نظم گا ترجمہ مثنوی کی شکل میں کیا جائے بلکہ بہتز تو یه ہے که فری ورس 
کا ترجمہ آراد نظم ہی میں ہو. اگر آزاد نظم میں ترجمہ کرنے سے نظم کا حسن 
قائم نہ رہتا ہو تو پھر کوئی ایسی ہیثت اختیار کرنی چاہئے جس میں اصل فن پارے 
کا حسنء تأثر اور توانائی باقی رہے . اس طرح ترجمے میں وہ تمام خصوصیات 


ہونی چاہئیں جن کی توقع اي ایک اعلیٰ تخلیق سے کرتے ہیں . 


ایک اعلٰ درجے کا ترجمہ شاعر یا مصنف کے مرکری خیال یا جذبے کا امین 
اور عکاس ہوتا ہے . اس کی زبانذء تکنیک ء اسلوب اور پیثت موضوع و مواد کے 
عین مطابق ہوتی ہے . ترجمے کی زبان نئی اور دلکش ہوتی ہے ؛ نیز ادبی سرمائے 
میں اضافہ کرتی ہے . اس میں قارین کی :وجہ بننے کی صلاحیت ہوتی ہے . منظوم 
ترجمے میں جمالیاتی کیفیت اور شعریت بھی ہوتی ہے . اس طرح ترجمہ ایک زبان 
سے دوسری زبان میں' ترسیل خیال یا انتقال فکر کا سادہ عمل ہوتے ہوئے بھی بہت 
پیچیدہ اور محنت طلب عمل ہے جس کے لئے تحقیقی دیانتاء تنقیدی بصیرت اور 
تخلیقی صلاحیت کی ضرورت ہے . اگر مترجم ان اوصاف سے محروم ہے اور وہ 
اپنے فرض کی ادائیگی سے قاصر رہتا ہے تو ال کی ضرب الٹل کے مصداق ایسا 
ٹرانسلیٹر ( ٢٥ا‏ داہہ٥٤٤٥)‏ ٹرپٹل ( :انا ) ہوتا ہے . 


نواے ادبتء ہنبٹی ۳ جنوری 6۱۹۲ , 


٭ عبد ا حق 
ڈاکٹر افبسال کے چند اساسی پہد۔و 


اقہال اردو کے عظیم فن کار ہیں اور یہ عظمت تہذبی فکر کی بلندی و برنائی 
وسعت و گہرائی اور شمری اسلوب اظہار کے دلاویر پیکر سے مربوط ہے . شمر 
اور فلفه کا یہی خوبصورت ارتباط ہے جو اقبال کو تظیم فن‌کار بنانا ہے. یه 
ہم آہنگی یا حسن امتراج اقبال کی فکری یا شعری کوناہروں کو ہے معی بنا دیتاا ہے 
تنقبد و تبصرہ کی سخت گیری بھی اقبال کی عظمت کو کم نہ کرسکی بلکہ ان کی 
عظمت کے اقفرار و اعتزاف کا دائرہ وسیعتر پورہا ہے. فلسفه و شعر کے اس حسن 
امتراج کے پہلو ہےحد متنوعء دلکش ء ہمەگیر اور قدرے پبچیدہ ہیں . فلسفیانہ طرز 
فکر کی معنویت اور شعری اسلوب اظہار نے اس پیچیدگی میں اضافہ کیا ہے. اقبال 
کے یہاں افکار کا تلاطم اور ابلاغ کی کم ماییگی کا اکثر احساس ہوتا ہے. سینے میں 
شمع نفس کا فروزان ہونا اور تاب گفار کا بس کہنا اس دلکش حسن امتراج کی 
عظمت کا اظہار ہے جہاں فلسفه و شعر حرف تمنا بن جاتے ہیں. جسے روبرو کہنے 


ہیں ہے بسی محسوس ہوئی ہے. اس وجہ سے ہماری ذمه داری کئی گناہ پڑھ جاتی ہے: 


یہ بات بڑی جرأت کا نقاضا کرتی ہے که ہم برصغیر کے داناے واز کے 
تصورات کو حرف آخر مان‌کر نقد وانتقاد سے دست بردار ہوجائیں. اقبال کی نظر 
میں مطالعه و مشاہدہ ادراک و وجدان میں وحدہ لامریک کے علاوہ حرف آخر یا 
مطلقیت نام کی کوئی چیز نہیں . ہر ذرۂ کائنات عدم تکمیل کے احساس سے مضطرب 
ہے تشتگی کا یھی احساس تکمیل کی جستجو میں رواں دواں بڑھنے کے لئے مجہور 
کرتا ہے . یہی تغیر سدام ہے جسے شب و روز کے پیکار میں نقش دوام حاصل 





٥‏ ڈاکٹر عبدالحق, ام . اے؛ پی اچ . ڈی ؛ٴ استاد شعبة اردوء دہلی یونی ورسٹی' دہلی 


نیاپسر ابع بورئی تب جرری ماع 


ہے. بھی احییاس عیداے کن فیکون کی بازگشبت ہے. اسی وچہ ہے کاروان وجوج وط 
لی تی یں تخلیقات سے پم کنار ہوتا ریا ہے یہ تخلیق مادے کی نمو پذیری اور 
فیکری یافتم دونوں میں یکیہاں ہے. فکر اقوال می یہ تصور شیری لطاتوں کے ساتھ 
سامنے آتا ہے چیں سے ان کی فکری دلیسي اور وایستگی گا اظپار ہونا ہے . ی٭ 
رایۓگی ائر کے فکری وقیدے کي حثیت اختبار کرچکیي ہے. د وسرے لیظوب میں 
انھرں نے مقیدے کو فکری إہلوب کا دل نشین پکر بنادیا ہے ایں سلیسلڈ خیسال کا 
سرچشمہ × کل یم ہو شان ہ کی حکیمانہ آیت ہے جسے اقبال نے نواتر و تساسل 
کے ساتھہ معراج فکر اور درجة استناد تک پہنچایا ہے ١ُٰس‏ اعتہار و اناد کی روشٹی 
میں اقبال نے ذوہن اسلاف کے ساتھ ساتھہ جدید فکر و نار کے اندیشہ ہائے افلاکی 
اور ان کے کوک کا جواب بھی دے دیا ہے ایہےء اقبال کے ے الہیسانی نصورات کا 
دلچسپ اور انوکھا موضوع ہے . 


فکر اقیال کي اساس کائناتِ کے ارتقائی 8 پر مبنی إے دہ اسی زاوی4 نظر 
سے سلسله فکر انسانی کا مطالعہ کراتج ہیں اور ١‏ سی معیار ہر ذات مطلق با حقیت 
کل کا ادراگ کرتے ہیں فلسفیانہ خطبات میں اس موضوع پر قابل ذکر روشنی ڈا ی ہے. 


مسلم فلاسغم نے الببات کے پچیدہ مسائل پر بڑی جگر کادی کی ہے٠‏ نو 
فلاطٍنيی یالات کے زیر اثر بہت سے میاحث سامئے لائے گئے. تیجہ پھ ہوا کک 
اسلاميی 4ر فلسفۂُ یوبان کا نو زایہه بن گی باری تعالل' کی ذات و صفات مر یہی 
ختلف الوع یغبالات کا اظہار کیا گیا. پر آن تی شان میں جلوہ ڈیر ہونا اور پر 2 
کے تفیر ہے پا ہوئے میں تاد و تمالی کا ذکر کیا گیا اور اس فایہلے کو تم 
کرنے میں سنجیدہ اور علمی گفتگو بھی سامنے آئی. مگر تاوبلات کے کا 2 

اپ مریم مرگیا پا زنسدۂ جاوید ہے 
ہیں صبفات ذات جقحق سے جدا یا عین ذات 

اثمار کے ملاوہ :اقبال نے جطہات میں .اس مسئله پر علہی اور طسفیانہ گفتگو کی 
ہے. یوں بھی خچلیات کي وعیت فکری اور چلمی ہے. حیات انسائی کے بنیادی مسائل 
اور انسانی تہذیب و تمدن کی فکری داستان پر گہری نظر اور پر وقار سنچردگی سے 


اوت 
' 


کی اٹ ج ۱ ۓٴ‌ جنوری ۴۹۴۲ 
بے کی ہے فکر اقبال کی اساس 'رتقائی ہے. وہ ذات و صفات کے مسئله کو 
بھی اس زاويۂ نظر سے دیکھٹے ہیں ذات مطلق یا حقیقت کل اپق مستقل حیثیت 
مض قائم بالذات ہے اس میں کس طرح کا نغیر و تدل لازم ہیں پر لحہ تی نئی شان 
می ظا ہر ہونا اضائی حثیت سے ہے یعنی وہ اپی دوضوعیت میں ناقابل تفر ہے 





معروضش و اضافی حیثیت سے نشی شان میں جاوہ گر ہونا اس کی خاصیت ہے جسے 
آدکارائی تقاضے وجود سے بھی تعبیر کیا جاسکتا ہے. اقبال کا اجتباد فکر ملاحظه ہو ۔ 


ہ دات حقیقی نہ تو کمائی لامتابیت کے معاون میں لامتناہی ہے 
نہ ہم انسانوں کی طرح جو تار اور بی 2 
سے جدا ہیں وه لامتناہی ہے ہو 'ن معنوں میں سٹی سس 
فعالیت کے مکنات جو اس کے اندرون وجود میں مضمر ہیں لامحدرد 
ہیں اور یه کئنات جیسا کم ہمیں اس کا علم ہوتا ہے اس کا جزوی مظہر 
حاصل کلام رہ کە ذاتالبیہ تک لامتناہیت اٰس کی افزوی اور توسیم میں 
امتداد اور پہنائی میں٠‏ نہیں وہ ایک سلسلہ لامتناہیہ پر تو ضرور مشتمل 
وۓے لیکن بجاے خود بہ سلسله نہیں. ' 


اس پس‌منظر کے بعد کیسے تسلیم کرلیا جاے کہ ان کے افکار حرف آخر 
کی حیثیت رکھتے ہیں. اقبال شعر کو الہام کا درجہ دیٹے ہیں مگر ز× ان کے اشعار 
و افکار کو اہام سمجھ کر نہیں بلک سلسله فکر انسانی کی ایک کڑی مان کر انتقاد و 
مە‌البہ کرتے ہیں ان کے فکر کی یہ صلابت اور ہمەگیری ہے که وہ فکر انسانی پر 
قدشن نہیں لگائےء, ذکر و فکر علم و عرفان 1 راہوں کو کشادہ رکھنا چاہتے ہیں. 
تشکیل جدید کے دہباچے کی یہ عبارت ملاحظہ ہو: ۱ 
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نان اذب؟ بمبئی ٥‏ : جنوری ۱۹۵۴م 

. . فلسفہ ایک محرک شے ہے اور حقائق کو تصور کرنے کی کوشش کا نام ہے.۔ 
فلسقفہ کے ساتھہ بھی اقبال کا طریقہ گار ارتقائی ہے۔ اس پس منظر میں اقبال کے 
فلسله و شعر کا مطالعه کیا جانا چاہئے اقبال گا فکر ہمیثہ ارتقا پذیر رہا اس عمل 
میں نشیب و فراز کے ساتھہ استفہام و استفسار کی مختلف منرلوں سے بھی گذرنا پڑا 
اقبال کے ذہی پس منظر کی باز آفرین میں ان کا تجسس تدیر و تفکر نقید و تبضرہ 
بڑی. اہمیت رکھتے ہیں یہ استفہامی انداز نظر شاعری کے ابتدائی دور سے شروع 
ہوتا ہے اور یە سلسلہ پابان عمر تک باقی رپا اسی سبب سے ان کا نظام فکر بہتر 
سے بہتڑ صورت گیری میں مصروف رہا ەیرا خیال ہے کە اگر انھیں کچھہ اور مہلت 
ملی ہوتی تو ان کے فکری تصورات زیادہ مربوط اور منظم صورت میں سامنے آئے . 


اس ارتفائی اسلوب فکر کی ذہی واردات پر نظر ڈالئے تو اندازہ ہوگا که 
حب الوطنی سے آفافیت خودی سے بیخودی تک پہنچٹتے کے عمل میں یہی اسلوب 
فکر کارفرما ہے. اس عمل میں صبح کا صحیح شام کو غلط ہوجانا کوئی حیرت کی 
بات نہیں اور نہ اس سے استعجاب و انکار لازم آنا ہے اگر اس بنبادی نکدہ پر 
نظر رکھیں نو ناقدین اقبال کے بہت سے اشکالات رفع ہوجاتے ہیں جنھیں تناقض 
و تضاد سے تعبیر کیا گیا ہے. اس ارققضائی صورت حال کی وجە سے خیالات 
میں تہدیلیاں ہوئیں کہیں دست بردار اورکہیں رجوع کرنا پڑا. اقبال کی فکری سرگذشت 
کا یہ پہاو قابل غور ہے اس پہلو کو اقبال نے بڑی شدت سے محسوس کیا ہے. خطوطہ 
میں اکٹ و بیشن اظہار کیا ہے وہ اپی فکری سرگذشت کی د۔لمسپ روداد قلم تو 
کرنا چاہتے تھے . ۱ 


سوانح اور مکانیب کے مجموعوں سے اندازہ ہوتا ہے که وہ مطالعہ فکر میں 
ہمیشه مصروف رہے. ذی فکر اور اہل علم سے۔استفادہ بھی کرنے کے لئے تیار تھے 
یہ دوسری بات ہے کہ معاصر علما و فضلا میں کوئی ان کی رہنصائی نہ کرسکا وہ _ 
اپنے اور دیگر فکریں کی آرا پر تنقیدی نظر ڈالتے رہے: کبھی کوئی بات پسند آئی ۱ 
قبول کرلیا مگر بعد میں حقیقت حال کے انکشاف سے اس خیال سے کنارہ کش ہو گئے. 
ان کا اسلوب فکر متحرک اور رواں ہے کسی ایک منول پر ٹھبرکر جمود و تبطل - 


پایہے 
ہن 


چا وہہ 
ززاك اد ب+ بای ٦ے‏ چیٹوری۔ ملا . 


سے دو ار نہیں ہوتا. انضانی سرچشحة فکر کی تقویم کا اصل الاصول بھی ہے فکڑ انسانی 
کی ۔یافت: کو ایکچٹتے اس کے جای میں کٹٹے ایو کیسے کیسے نشیب.و فرازہ اثاتعه 
و آانکازہ انعطاط و ارنقا کی فکر انگیز کپائی ہے. پر دو کا مفکر خواف ومہ کسی نھی 
خانوادۂ فکر کا نعائندہ ہو ماخی کے اار اور ان کے جبان معنی سے سرسری بھی 
. گٹرا وہ حاضی کی یات اور انتہا کا پارا لےکر اپنے ذپی سخر کا آٹغاذ کرتا ہے 
اىر طرح وع بشر کا ذہن ارتفام ہوتا رہتا پنے . پر مفکر اپنے وق نک کی بد 
دہ فکری روایات کی بنباد پر ماخذ و اختراع کی قہت سے عکنات :کا جائرہ لیتے 
ہوئے تصورات کی دنیا تخلیق کرتا ہے یا ب٭ صورت دیگر تاد و تغالف اثبات و 
انکار میں ربط و آہنگ کو استوار کرتا ہے افلاطرن کی فلسفیانہ یافت کی گبرائی و 
گیرائی پر نظر ڈالئے تو اندازہ ہوگا اس نے بھی اثبات و تئیر وجود و حدوث معقول 
و محسوس کے مروجھ یا پیداشدہ تصورات کی ہر اپنے س٭صوص نظامفکر کی تشکیل کی. 


فکر انسانی کے ارتباط و امنزاج سے اختواع و ایجاد کا عنصر فکر اقبال کی 
اساس کا دوسرا پہلو ہے. ان کا نظام فکر جدید و قدیم مشرق و مغرب کے مکٹہہائے 
فکر کا ایک دل نغین مرکب ہے اور یہ حسن امتواج محض اتفاق کا نام نہیں بلکە 
برسوں کی رباضت جگر سوزی اور خون دل کی کشید سے پیدا ہوا ہے اور یە امتراج 
مطالة اقبال میں ایک حور کی حیثیت رکھتا ہے . 


افبال کا اجتہاد خودی کا فلفہ ہے اسی اجتہادی انقطه نار کی وج سے 
وہ فکر انسائی کی تاریخ میں زندہ رہیں گے ذرا اِس کی ترکیہب ار نظر ڈاكئے 
ناقدین اقبال نے اس کے منبع و مآخذ کی جو نشان دہی کی ہے اس سے صرف 
نظر کیجئے اور خود اقبال کے بیانات پر :وجہ دیجئے تو اندازہ ہوگا کہ اقبال بھی 
اصل مآخذ بنانے سے فاصر ہیں ان کے تین بیافات ہیں ۔ سب سے زیلدہ زور قرآن 
کریم پر ہے کہ انسانی خودی کا حقیقی عرفان قرآن سے پہلے کہیں نظر نہیں آتا 
دوسرا مر چشمہ مسلمان صوخه اور حکما کے افکار و مشاہدات کو پتایا گیا ہو 
تیسرا مآعغذ جرعی فکر کو قرار دیا گیا ہے جہاں سب سے پہلے انسانی آنا :می 
انھرادی خیقت پر :زور دیا گیا ہے فلسفۂ غودی ذہن اقبال کے اس حسن ارام 


قرتھ ای ہی 2 ۱ جنوری: 1ع 
کا ولییجہ ہے جس میں مشرق ہو مہب جدینداو ققیمہ تیذی و ثقافعا کی روح 
جلوەگر ہے . اس ظفے کے ماخذ کی نشان :ہی میں ہساوے ۔ناقدیں نے غدثریں 
افکار کی سر چشموں پر بڑی توجه دی ہے مشرق یا ہندوسنان کے مخصوص حالات 
پر زیسادہ سنجیدگی سے توجہ نہیں دی گئی جو ھنوز فکر طلب ہے. ابھی پچھلے 
دنوں شعبة اردو دہللی یونیورسٹی کے سیمینار میں پروفیسر ڈاکٹل محمد حسن نے 
اقبال کے فکر و نظر کو سمجھنے کے لئے ایک اق جہت کی طرف اشارہ کرتے 
ہوئے کہا تھا کہ ا4ال گا دور انفرادیت پسندی گا دور تا جس کی زرین اور 
نمایاں اہریں کی فنکاروں کے یہاں نظر آئنی ہیں. انفرادیت پسندی پر زور اس دور 
کا خاصہ تھا یہی رجحان سیاسی افراد و افکار میں بھی دکھسائی دیتا ہے . شکسے و 
ریخت کے اس دور میں اس رححان کا پیدا ہونا ناگزیر تھا 


میرے سامنے ایک اور پہلو بھی قابل ذکر ہے . ہم علیگڑھہ تحریک کیے طریقۂ 
گار اور نتائج سے باخبر ہیں. پووے سماج میں فکری توانائیء فیضان نفار؛ احساب 
کائنات اور اندەرون بی کی ایک لہر پیدا ہوچکی تھی اقبال اپنے شفیق استاد مولانا 
میر حسن کے واسطے سے براہ واست علیگڑھ تحریک سے واہسته ہوچکے تھے 
ان گے فکری آنگ میں علیلگڑھ تحربک اس طرح پیودت ہے کک اسے نظرانداز 
کرکے اقبال کو سمجھنا مشکل ہے اس کی بدولت مشرق و مغربء مذہب و سائنس 
اور جدید و قدیم میں ارتباط کا شعور پیدا ہوا 


خودی جب ما بعدالطبیعانی نظام میں داخل ہوتی ہے تو اس کی نوعیت یچردہ 
ہوجاتی ہے اس کی اہدیت اور اس کی نوعیت کے بہار میں اشکالات پیدا کئے 
گئے ہیں عیرا خیال ہے اگر ذات صفاث کے بارے میں اقبال گا مذکورہ بالا خیال کو 
سامنیے رکھیں تو اس مسله کو بھی ۔سمجھا جاسکتا ہے . خودی کی افرونی اور فروغ 
میں بھی ایک ارتقائی عمل کارفرما ہے خودی ایک بڑی حقیقت ہے نغیر اس کی 
طرت ثایہ ہے یی تفیر اس کے بقا کی محافظ ہے ساہمدا لطبیعائی نظام عسال میں 
تکییل كي یپی خواہش اسے پر قرار رکھے گی. انائے مطلق کے گرد انائے انسانی 
کا جوم ہوگا لنائے بشر طواف میں:عصروف ایر تکمیل کی آرزو میں دسے بدطہوں گے 


وا تا وکاٹم ۱ ۰۸ جنوری۰ 8۷۹۴ 


۱ ٭ ربنإڈنمثنائورتا ء يہ دعا مستعجاب بھی ہوگی مگر تکمیل کی خواہش میں شدت احساسی 
_پڑھتا جائےگا. مستعجاب و تشنگی کی یہ دل نشین کیفیت همیشہ باقی رہے گی ۔ 


خودی کی منتہا منزل کبریا ہے اس منول تک پہنچنے میں ہے شمار پیچ وخم : 
یا پرخطر رامتوں سے گذرنا پڑھتا ہے عشق رہنمائی کرتا ہے اس کے سوز و ساز 
درد و داغ سے خودی کو استحکام حاصل ہوتا ہے ضدیں کین آمیزرش سے کائنات پت 
خمیر تیار ہوا ہے عشق کا حریف عقل ہے جسے اقبال نے کئی نام دیئے ہیں . ضدیں 
کی معرکہ آرائی میں اقبال کا نقطبرنظر اتحاد و اتصال کا ہے . پاں یہ ضروری ہے که 
عق سے آبق والہالہ دل بستگی کا اکثر و بیشتر اظہار کیا ہے مگر ایسا نہیں ہے که 
عقل وفکر کے مسلمات دمے انکار کیا ہو 

نوا ستانہ در حفےل زدم من شخرار زندگی ہر گل زدم مسسن 

دل از نسےور خود گردم ضیاگیر خود را ار عبار دل زدم مسن 
خطباب کے مطالعہ سے پته چلتا ہے که یہی خیسال ہے جیسے توطیح و تشریح کے 
ساتھ پھیلاکر پیش کیا گیا ہے عقل و مذہب؛ فکر و وجدان: علم و عملی ایمان و عمل 
ه ہم آہنگ اور ان میں گہرا رط قائم کیا گیا ہے ایک دوسرے سے تجاویز ہوں 


اعتدال ار عواد ار باقی ہے . 


اس امتراج کی ایک دوسری صورت بھی دیکھتے میں آئی ہے ان کے حریم فکر 
میں متضاد صفات کے حامل افراد وٴافکار سایہ نشین ہیں . کبھی کبھی غاط فہمی بھی 
پیدا ہوتی ہے یبی وجہ ہے کە بعض نقاد اقبال کی تصورات کی اصلاح روح سمجھنے 
سے قاصر رہے یہاں بھی امتراج کے رشتے و روایت کو فراموش نہیں کرنا چاہہے . 
اقبال ان متضاد افکار و افراد میں ایک قدر مشترک پیدا کرتے ہیں. پزدان ابلیس رومی و 
عارکس کے ساتھھ یہی طریقۂ فکر اپنایا گیا ہے ان متضاد عناصر سے اپنے پسندیدہ 
ارکان فکر کو اخذ کرتے ہیں جو ان کے فکر و نظر سے ہم آہنگ ہوسکتے ہیں یا 
ان کے فکر و نظر کی حمایت تائید یا تقویت پہنچائے ہوں ان افراد و عناصرز سے ان 
کی والپانہ واہستگی کا اظبار کہیں کہیں درجۂ غلو تک پہنچ گیا ہے جو ایک مفکر 
کے شایان شان نہیں پیر رومی سے عقیدت مندانہ اظہار کو اسی ڈیل میں لاما جاسکتا 


نو اے “اب , ہمبئی ۹ے ۱ جنوری 8۹2۴م 


٠‏ ہے ۔ افراد وافکار کے ساتھہ شاہین ستارہ لالہ صحرائی۔جیسے شعری و ثقافی ورموز 
و علاہم ؛ بھی اس پر نو فکر کے ارتماعات ہی : 


اعذ و استتباط کے پس منظر میں اقبال کا ذہنی رویە کت 


کل پر توجہ نہیں دیئے جرثیات کے اتعغاب میں کل کے مجموعی تاثر کو نظر انداز 
کر دیئے ہیں جس سے پیچیدگی پیدا ہوتی ہے کیوں کہ قاری کے سامنے کل کا 
جحموعی تاثر ہوتا ہے . ان مندرجات سے گذرنے کے بعد تخمین وظن کا پیدا ہونا مزبد 
پیچیدگی پبدا کرتا ہے. اگر اس فکری نکتہ کو پیش نظر رکھا جائے تو اس کا احتمال 
کم سے کم ہوگا. خطبات کے مطالعہ سے پتہ چلتا ہے کہ اقبال نے اپنے قارثین کے 
ذہن و فکر کے بارے میں پہلے سے چند مفروضات قائم کرلیتے ہیں که ان کا قاری 
ان بنیادی نکات سے واقف 7 لہذا ان بنیادی نکات کو نفارانداز کر کے گفتگو 
شروع کی ہے. عام قاری جو ان مادیات سے واقف نہیں ہے دقت ےسوس کرتا ہے 
کیوں که بہت سے مباحثف تشۂہ اور دقت طلب ہیں. جو ارہاب نظر کی بصیرت کے 
ائے چھوڑ دئے گئے ہیں . مطالمة اقبال کے وقت اس سیاق و سباق کو سامنے رکھیں 
تا کہ اقبال شناسی کے ساتھہ افہام و ابلاغ کا حق بھی ادا ہوجائے ۔ 


اقبال نے حریت فکر کی بڑی حوصلہ افزائی کی ہے مگر چند شراط کے 
ساتھھ کیوں کە آزادی٭ افکار کی پرواز بی نوع انسان کی کرای کا ہب بھی بن 
سکتی ہے اس لئے صالح و صحت مندہ افکار و اقدار کی ترغیب و ترتیب؛ سے ہی 
اچھے سماج کی تشکیل ممکن ہے فکر کی خامی سے آزادیء افکار انسانوں کو حبوان 
بنا دیق ہے اس وجہ سے آفاقی اور اغسلاقی ضابطوں کی پابنسدی ضروری 
ہے . مکروہ و مبغوض تصورات نے بی نوع انسان کو بادھا زندگی کی متاع عزیز 
اور احساس زبان دوئوں سے ۔حروم کیا ہے اس لئے مکروہ حریت فکر کے خلاف 
اقبال کا رویہ احتجاجی ہے یہیں سے ان کا اثیاتی نقطۂ نظر پیدا ہوتا ہے . فلسفہ میں 
ان گا روبه اثبائی ہے . ان کا فلفه امیدوں آروزوں اور حوصله مندی کا ہے منفی 
طرر فکر انسانیت کے لئے قاطع حیات ہے . حقایق اشیا سے گریر یا انکار ففہ 
گی نامسائی ہے اور یہ نا رسائی فکرانسائی. کاسب سے زیادہ مہلک رجحاث ہے 
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اس نؤیلہ۔ سے وہ اس فلسفہ و فکر کو مردود قرار دیتے ہیں جو نفسں مو قگفاق کی . 
حقیقت سے گریز کرے یا فرار اختیار کرىے یسا محض بےجان بےحقیقت تصووات 
میں گم ہو کر خیالات کے طلسمنائے فکر و خیال کو صل واندار کے زندہ پیکر میں 
ڈھلنا چاہئے . حسن امتراج کی ایک تیسری صورت بھی ہے یعق وہ دو اتپاوں کے 
توازن و اعثدال کی صورت پیدا کرتے . ہیں یہ توازن افکار واحترام کے بین بین ہے۔ 
نقلید واجتہاد کو لیجئے بانگ درا حمہ اول کی غزل کا یہ مصرخ ملاحظه ہو ؛: 
تقلیسد کی روش سے تو بہۃ ہے خودکشی 
آب رموز بےخودی کا یہ عنوان ٭ در زمانہ انحطاط تقلد از اجتباد اولٴ تراستء کا 
ی4 شعر !ھی سنئے : 


ز‌ اتاد عالمان کم ن فظر ادمدار ہر رستگان حفوظ تر 


خودی اور ہےخودی کے صابین بھی یہی درمیسانی نقطه نا ظر درکار ہے 
ورنہ اس کا امکان ہے که اشرادیت آمریت کی خوفاک صورت اختیار کرے یا ہصورت 
دبگر بے خودی انفرادیت کو اجتماید کی تقربان ن۰ پر نذر کر دے. دونوں گے 
اجتماع سے ہی اعتدال پیدا ہونا ہے قدیم و جدید کی بحث بھی اقبال کے نردیک 
دلیل کم نظری ہے فرد ومعاشرہ کو جان بخش افدار زندگی کی ضرورت ہے خواہ 
یہ کہیں سے فراہم ہو۔ 


کر اقبال میں حصول قوت ایک حرگ جذبہ ہے . خودی اس سے لافیانی 
اور لازمانی بنی ہے خودی حسوسات کا عالم ہے . یہ اپی حقیقت کی رو سے مضمر 
اور اپنے عمل کی رو سے ظاہر ہے یہ کیفیت احساس عمل سے خاہری یکر میں 
ٹھاتا ہے. اس پیکر کی تخلیق کے لئے ہے پنساہ وت درکار ہے. غوت سے والہانہ 
شخف کی وجہ سے بعض نقادوں نے اقبال کے فکر و نظر کو تنقید کا نعلفہ بنایاہ 
انھوں نے اسرار زندگی کی بڑی حقیقت کے ساتھہ ساتھ اقبال کے صحیح نقطہائے 


نظر کو بھی فراموش کر دیا یہ خبر کثیر کا مجموعه ہے جو ہر زمانه میں ہر جمات 
کا نےں!ا جا 

نصب الین رہا ہے . قوت ایک باد بلند ھمە گیر احتقرام انساز۔ ضابوة حیات 
ک6 ابد , م اسانیت پر میق 


ودنہ نشه قوت بی نوم انسان کو نہ تیغ کر سکدا ہے . نده موت نظیال 


آنواے اآدب ء بمشی ھ۸ جنروری ۴ 


کے یہاں مذموم فلعغہ ہے لیکن اچھے قوائین بھی بغیر قفوت کے پر فریب تخیلات 
پیں۔ ان کی بقا پا نقاذ اور احترام کے لئے فوت امر لازم ہے . 


رای بے قوت ھمه مکر و فسونذ قوت ہے رائے جہل است و جنون 


اقبال نے زمانے کی ان بندی نہیں کی ہے۔ ماضی وحال ومستقبل یکساں 
اہمیت رکھتے ہیں. روایت اور ترقی پسندی کی تقسبم کو فکر ونظر کی خامی 
سے تممیر کیا ہے ء مشرق ومشرب؛: مذدرسه وخانقاء؛ خحراب؛ منبر کی تقسیم و تحدید 


ہےمعی ہے . 


ہم جانتے ہیں کہ اقبال قومیت کا ایک انفرادی بقعه نغار رکھتے ہیں جس کی 
غلط تعبیر سے ہماری نسلوں کو انسانی روح تہذیب کی افہام وتفیسےم سے عروم 
کیا گیا ارباب اقتدار کے ساتھہ علم و دانش اور غیرت و ایمان کے عحافظ بھی اننے 
ہی ذمہ دار ہیں . میں؟ٴایک طالب علم کی حیثیت سے جانشا ہوں کہ ذپی سفر کے 
کسی دور میں بھی افیسال حبالوطنی یا ارض ہند کی محبت سے ہےگانہ نہیں رہے 
ان کے افکار میں وطن سے محبت ایک فطری جذبہ ہے مگر جب وطنیت کا تصور 
سیاسی فکر بں کر انسانی ہیت اجتماعیه کو ارہ پارہ کرنا ہے تو اقسال کی روح 
احنجاج کرنی ہے ان کے نظریہ قومیت اور آفاقیت میں کسی طرح کا بعد نہیں . 
ایک فارسی نظم میں اس خیال کو سورج سے تشبیه دی ہے جو کسی مقام سمت یا 
جہت کا پابند نہیں. پورے عالم کو منور کرتا ہے اگرچه وہ مشرق سے طلوع ہوتا ہے۔ 

گرچە از مشرق بر آید آتاب بائجلی پائے شوخ و بے حجاب 

در تب و تاب است از سوز درون نازقید شرق و غرب آید رون 

برد مداز مشرق خود جلوە مستص تاہمه آفاق را؟ رد ہدست 


فطرتش از مشرق و مغرب بری استے گرچەاوازروی نسبت خاوری است 


.._. ان کے سیاسی افکار میں بھی یہی اجتماع کارفرما ہے . مختلف سیاسی نظام 
عدل جیسے خلافت جمہوربت اشتراکیت کو بطور خاص اس اجتماع میں شامەل کیا 
گیا ہے مگر کسی نظام میں بھی وہ انسان اور اس کے استحصال کو برداشت نہیں 
کرنے . کسی بھی نظام میں جپ ظالمانہ قوتیں انسان کی آہرو ریزی کرتی ہیں تو اقبال 
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ترلھ ادبں* جمبئی ۸۲ جنور ۱۹۲ج . 
پوری۔ قوت کے ساتھہ اس کے خلاف صف آرا دکھائی دیتے ہیں: ۔ 
خواجه نان بندہ مزدور برد آبروی د غة مزدور برة 
در غضورش بندہ می نالد جونے ہرلب او نالہ ہائی ہے در ہے 


ہے ہجامش بادہ دوے نہ سبوستٹ کاخبا تعمیر کردہ خود بکوست 


اقیال اس کے غلاف انقلاب کرتے ہیں مگر اقبال کے یہاں انقلاب ظاہر و 
باطن دونوں م۴ ہے . اندرون و بیرون دونوں جگہ صالح و صحت مند اقدار کو فروغ 
دینے کی پکساں ضرورت ہے . 


خودی اور اس کی جمله صفات کا حامل اقبال کی امطلاح میں مرد مومن 
ہے جس کے کردار و گفتار اور عناصر ترکٍی میں دو صفات بدرجة عنایت موجود 
ہیں انھیں عناصر ٹر کی سے اقال کا جمالیاتی تصور ابھرتا ہے . جسے انھوں نے 
فن اور فطرت کے پس منظر میں شعری بلاغت کے ساتھہ ظاہر کیا ہے . وحدت جمال 
کے تصور تک پہنچٹے میں ذہن اقباں نے ارتقا کی کئی منزلیں طے کی ہیں ابندائی 
دور میں کائنات کے بارے میں معروضی نقطه نظر رکھتے تھے ەرفان ذات و کاثنات 
کے معروضی تصور جسال کو موضوعی نقطة نظر میں تبدیل کردیا فکر و نظر کے 
دوسرے ارکان کی طرح به موضوعی انداز نظر بھی خودی سے مربوط ہے . اقبال کی 
فکر کا پر شبہ ان کے اجتہادی فلسفہ سے متعلق ہے ۔ ان کے فکری اساس میں یہ 
نقطہ بھی قابل ذکر ہے . یہاں بھی کائنات کی تمام رنگبنی اس کا نظر افروز حسن 
خودیٰ کے نقطہ اور سے اکتاب فیض کا تیج ہے . ۱ 

پیکر ہسی ز آثار خودی است 

اس کے بعد وحدت جمال یا جلال و جمال کے امتزاج پر یہ ذپنی سفر ختم 

ہونا ہے . 


از جلالے بے جسالے الامان .. آز فراقے ہے وسالے الامان 


جلال و جمال کے اتصال سے عرد مومن اور نظریہ فن بھی مربوط ہوتاا ہے. مسجد 
قرطبہ کو پیش نظر رکھئے . 


تواۓ ادبء ہمبلی ۸۴ جنوری ..۱۹۲ عم 


اقبال فلسفه کی نارسائیوںء بے نوری اور ہے حضوری سے اچھی طرح باخبر 
ہیں اسی لئے انھوں نے اس طریق کار کو خیرباد کہ کر دوسرا راستہ اختیار کیا جسے 
وجدائی طریق گار کہتے ہیں جسے اقبال نے عثق یا قلب و نظر کہا ہے جس کا 
متضاد نام عقل و خود ہے . اسی وجدانی نظر کی وجہ سے ان کے یہاں درویڈیء 
قلندری عشق و مسق, سوز و سازء جذب و شوق اہم نکات کی صورت اختیار کرچکے۔ 
ہیں. منعلقی استدلال اور مثکلمانہ لب و لہجہ ماند پڑگیا ہے شعر کے پیرایہ بیان نے 
اس وجدانی پہلو میں زیادہ دلکش اور رعنائی پیدا کی. 


میرا خیال تو یہ ہے کم اقبال کے یہاں صرف مشرق و مغرب یا جدید و قدیم 
یا دوسرے عناصر کا ہی خوبصورت امتراج نہیں بلکہ اقبال کے فکر و فن میں بی نوم 
انسان کی پوری تہذ یب جمع ہوگئی ہے اس روح تہذیب کا نگپہان خود انسان ہے. 
اقبال کا فلفهہ فضلیت انسان کا فلسفه ہے جو انسان کو عدیما ال شرف دیتا ہے . 
سلسہ فکر انسانی میں ایسی نظیر نہیں ملق آپ نے سنا ہوگا۔ 
نہ تو زمیں کے لئے ہے نہ آسماں کے لئے جہاں ہے تیر سے ائے تو نہیں جہاں کے لئے 


ذرا اس رباعی پر ور فرمائیے جرأت اظہار اور حقیقت کے اسرار کی قدر 
و قیمت کا اندازہ لگائیے . 
گدای جلوہ رفتی برسر طور کہ جان تو ز خرد نامحرم ہست 


قدم در جسجہھجوی آدمے زن خدا خود در تلاش آد مے ہست 


اس عرفان میں بیرونی مزاحمتوں کا سامنا بھی ضروری ہے جسے جذب و 


فکر افبال کے ان آفافی پہلوؤں اور ان کی معنویت کو سامنے رکھیں تو معلوم 
ہوگا کہ یه قدریں ہمیشه زندہ دہیں گی اچہے افراد اور اچھے سماج کی تشکیل کے 
لئے ان گا وجود اور ارتباط لازم ہے. حقائق کے اس پس منظر میں دانائے راز کو 
کسی خاص تہذیب سماج یا سلسله فکر کا زاییدہ سمجھ لینا فکر انسانی کی بوالمجی 
ہے ان کے تصورات کو سمجھنے کے لئے پیمانه قدر بھی بد لنا پڑےگا. اقبال کو 


نواے ادبء ہمبئی ۱ ۸۰۲ جنوری ۲ے۱۹ع 


صحیح طور پر سمجھنے کے لئے اقبال جیسا ذہن بھی درگار ہے اور کتنے اہل نظر 
ہیں جو اس ذہنی افق تک پہنچ سکے ہیں. اقبال کے فکر و فن کی از سر نو تشکیل 
کی ضرورت ہے . 


ہم اس حقیقت سے واقف ہیں کہ اقبال نے اپنے خیالات کو یکجا اور مربوط 
پیش نہیں کیا ہے نظم ون کے مختلف اسالیب میں اظہار ہوا ہے. مکاتیب مضامین میں مقالے 
خطبات و بیانات ھی اننے ہی اہم ہیں صرف اشعار پر قناعت دانشمندی نہیں. یہ سمجھہ 
لپنا بھی مناسب نہیں کہ ان کے تمام تصورات مضبط ہوگئے ہیں. ہمیں یە بار بار 
محسوس ہوتا ہے که انھوں ہے اپنے جذ بات کا پورے طور پر اظہار نہ کر کے ایک 
آنش فشاں کو چھپا لیا . مکانیب میں اس امر کا اظہار کیا گیا ہے. دانائے راز کے 
اس ذہنی واردات کا مطالمہ اقبال شناسی کے لئے از ہیں ضروری ہے . فلسفۂ اقبال 
کے امتراج و اتغار کی خامی پر قلم اٹھانا ان کے فکر و نظر کی کمزوری نہیں 
بلکہ اس تہذیب اور نسل کی کمزوری ہے جو اقبال کے ہاں صرف یہی تلاش کر کے 
مطمئن ہے. جلال و جبروت اح ساب و ارنفاع کی اس طاقت کو نہیں دیکھتی جو 
تھذییوں اور نسلوں کی تقدیر بدل سک ہے . 


وعے اشاعت 


افارم 1۷ 
دیکھو رول نمبر ۸ 
نواے دب ٦‏ ہمبلی 


| انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹیٹیوٹ 
ا دادا بھائی نوروجی روڈ. بمبئی ١‏ 


سهہ ماہی 
سید شہاب الدین دسنوی 
ہندوستانی 

کج 


ًََ اسلام اردو ریسرچانسٹیٹیوٹ 
دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبشی ۱ 


ابعاً 


عبدالرزاق قریشی 
ہند وستانی 
انجمن اسلام اردو رپسرچ انسٹیٹیوٹ 
دادا بھائی نوروجی روڈہمبئی ١‏ 
(ائنجمن اسلام 
]۹۲ داد بھائی ٹوروجی روڈ یممی 


میں سید شہاب الدین دسنوی تصدیق کرتا ہوں کہ جو معلومات اوپر 
دی گئی ہیں وہ میرے علم میں صحیح ہیں . 
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لی ما کی رس الہ 
2 سر سے 


اش 
سس 


1 تع (ش نا شاعتیامعا) ملئیھ 


ا مو نٹ ام رو ا النوزیٹ 


۲ 
اش ونقا مر ۱ ارول اھ تا 
: ےکی ۱ء اردو نز نر دب سے لتحلق لف ہہلوئوں پک ٹ یی ۔ 
کٹ ینوی اور وت َ‫ کرات ور نکی نمیزطبوطہ اردونمای فک ات 
اوانمے . َّ رو ےتع اتا یکا مو ںکا افسلارا. 
تحقیفا یکا کے رانے اداروں اوریاسوں سے مگ ۱اررھ کے می دادنی رب ال کے مطامی نُس د 
تھہارن ۔ ات ۔ 


۱ لیک جا کنب نا نہکاقیام. م .سس ۱ت۱ تسس 
نحلفکب غافوں کے ؛رد کے وو وک ہت َال سال مین چَارَبارشاغ ھوگا 


کاتقیب . جری پل وال مقر 


اب فطوطات دمبردا تک اشاعت لاسلالہ- 1 

۱ یئ پ- ہا دس روپے‎ ٠ 
ارد سے مسب کی عو دای صسح مایی رہ >7 ۹ح عصول ڈاک‎ 

کاصاء۔ ناجیہ ا ریہے | 


ایر : عدار زاق قریشی 
- ۔۔َے سم صےط گور ٭ھ 
تر لَمَصّامین دَكَارَتَابتٰ خی افاریمیلنہ 


ْ' 20 تد دسا نی :نہ ۹ 

وار/ 

2ا د:ھ۔ ف۳ط 

اگ لا ار ویج ایکوٹ ادہی پلشر 
- دی بلشرز 


ک٠‏ ش ڈ ڈ بس 
۰ ادا بھی وردی رور وفعت ہہ سر 


لے ارب ہیی 


تاریخ اشاعت ٥‏ اپربل ۴ء 








جلد ۲٢‏ اپریل ۲ے۱۹ع شمارہ ٢‏ 
صفحہ 
١‏ اردو زہان کی تمدنی اہمیت عبد الرزاق قریشی ۱ 
۲ آرزو لکھاوی 1 لسانی خدمات مجاہد حسین حس ۳ 
٣‏ ٹونک کا دہبستان شعر و ادب سید منظور الحسن برکاتی ۰۲ 
٥‏ ڈاکٹڑ تاراچند خواجہ احمد فاروقی ٦‏ 
٦‏ مجاد مرزا سعبد جنگ ٥‏ 


تبمراء آأآ۔ ۹ءٴ 





نواے ادب ؛ بببئی ۱ اپریل ۲ے۱۹ع 


ہ عبہدالرزاق قریشی 
اردو زان کی تسصدنی اہمیت 


نا )۳( 


اباس سترز پوشی کے لئے بھی ہے ء راحت و آسایش کے وامطے بھی اور زیب 
و زینت کی خاطر بھی . ہندوستان میں قدیم زمانے میں بہت سیدھا سادا لباس پتا 
جانا تھاء یعنی دھوتیء ساڑی اور چادر. دھوتی کا نام دھوتی اس لے پڑا کہ اسے 
پر روز صبح کو دھوکر پاک کرلیا جاتا ہے کیونکہ ( ہندو عقیدے کے مطابق ) رات 
کی پپنی ہوئی دھوتی کو ناپاک خیال کیا جانا ہے ' مرد سر پر عەوماً پگڑی باندھتے 
تھے . راجے ء مہاراجے موتی اور جواہرات ٹکی ہوئی پگڑی استعسال کرتے تھے 
جسے پاگ کہا جاتا تھا. نوکر چاکر پھیٹا باندھتے تھے . امتداد زمانہ کے ساتھ 
اور مسلمانوں کے اس ملک میں آباد ہوجانے کی وج سے یہاں کے لباس میں اضافه 
اور ترقی ہوئی. عورتوں کے اہاس میں چولی ء انگیا ء لپنگا ( سایا) ء گھاگھرا ء اوڑھنی 
دوپلہء پشواز ء چولا وغیرہ داخل ہوئے . چولا ایک خاص قسم کی پوشاک تھی جو 
دلہن کو برات کے دن پپتائی جاتی تھی .' اب اس کا رواج بہت کم ہوگیا ہے مردوں 
نے انگرکھا ء شلوکا . بالاہرء اچکن (چیکن)ء شیروانی ء نیمہء نیمه آستین؛ صدری 
(کمریء جاکٹ)ء مرزؿ دگلاء گھٹنا ء مندیلء لوپیء چیرا ء ہٹکہ وغیرہ استعمال 
کرنا شروع کیا. مسلمان باہر سے اپنے ساتھھ عباء قباء جبە ٠‏ چفەء فرگل (فرغل) 
دستار؛ عماعہ؛ شملهء کلاہء کرتا ؛ پاجامہ ( پانجامه) ؛ آزارء شلوارں تہمد (ته ند 


١‏ عولوی ظفرالرحمان دہلوی : فرہنگ اصطلاحات یہہ ووان دپسلی +1 نجمن ٹرنئی اردو؛ ید ' ۱۹۸۰ع جلسصد ہوم 
ص ۱۴۷١‏ ۰ 


٢‏ سید احمد دپلوی ؛ فرپنگ آصفیه : لاوور؛ طبع رفاء عام پریس؛ ۱۹۰۸غء؛ جلد دوم 





ِ عبد الشرزاق قریشی؛ ریسرچ اسسٹنٹد؛ انجمن اسلام اردو زیسرچ انسفی لی۔وٹ ء ہمبئی . 


ا نواے آدب؛ بعبشی ۲ اپریل ۱۹۵۲ع , 


لنگی)؛ برقع ٠‏ محرم (سینہ بند)ء شال وغیرہ لےکر آئے تھے . اکث لباس عام ہوگئے 
یع ہندو مسلمان دونوں انھیں استعمال کرنے لگے . ۔ثلاٗ: اچکن ۰ انگر کھا ء شلوکا, 
مرزی:؛ صدری ء شیروانی .' صافاء پاجامه ء دھوتی ء انگیا ء چوئی ء رم ساڑیء 
اوڑھنی ء دوپلہ وغیرہ. صرف چند چیزیں مسلمانوں کیساتھ مخصوص تھیں اور آج بھی 
یہی حال ہے جیسے عاء قباء دستارہ عمامه؛ شملء نہمدء برقع وغیرہ. شاہان وقت ء 
امرا اور رؤسا دستار میں طرہ یا جیغہ یا مرصع کلغی استعمال کرتے تھے . پروفیسر 
خلیق احمد نظامی 3 بیان ہے که ۰ موزوط :ل۷0 کے کتب خانہ میں بادشاہ 
نامے کا ایک مصور قلمی نسخہ ہے جس میں مغليہ دور کے امرا کی ہے حد دلچسپ 
معاصر تصویریں ہیں . دیکھ کر یە اندازہ لگانا مشکل ہے کہ اس میں ہندو امیر کون سا 
ہے اور مسلمان کون ١‏ اردو زبان ئے مذکورہ بالا تمام الفاظ اپنالئے اور عم 
اور عامی دونوں ابھیں استعمال کرتے ہیں . 


وقت کی رفتار کے ساتھھ بعض کپڑوں کی وضع قطع میں تبدبلی اور نوع یدا 
ہوا . پائجامے کی خصوصاً کئی قسمیں ہوئیں . مثلاً قندھاری پالجامہء عرض کے 
پائنچوں کا پائجامه ٠‏ ایک برا پائجامہء کلی دار پائجامہ ء غرارہہ شاوار (خاخلا)ء 
اورپی یا اریب دار (آڑا) پائجامه؛ چوڑی دار پائجامہء کھڑا پائجامه؛ علی گڑھہ 
پائجامہ وغیرہ . ٹوبی کی بھی متعدد قسمیں وجود میں آئیں . جیسے ء چوگوشیہ : انج 
گوشیه ء دو پلڑی (دو پلی)ء نکے دارء مندیل؛ عرق چیںء عام پسند (جھولا)ء 
ترک ٹوپی ء ایرانی ٹوپی؛ مغلئی ٹوپیء رام پوری ٹوپی ء کش نما ٹوپی؛ تاکھن ‏ 
مکٹ وغیرہ. ٹوپ یا کن ٹوپ کو بھی ٹوپیوں ہی میں شمار کرنا چاہئے . 


عرق ہیں ایک قسم کی گول لوپی تھی جو سر کے پسینے سے پگڑی کو 
حفوظ رکھنے کے لئے دستار کے نیچیے پپنی جائی تھی اب آڑی کڑی ہوئی کا مدار 
١‏ عیددآباد گے امرا گدھ کے ہئے ہوئے ایک اعل سم کے اوئی کپڑے کر جو شروان یا ڈیرواں کے نام سے 


مقبود تھا اچکن پینا کرئے تھے . کپڑے کی غھرت اور عمدگی کی وجہ سے اچکن کا نام شیروانی پڑکیاء 
(مولوی ظفر الرحمان' دہلوی کتاب مذکود: جلد دوم؛ ص ۹غع) اتاد 


۱١١ع اوداق متصودء دپل ء شعبة اردو* دھل پونیورسی؛ ۳ع۱۹ع٠ ص‎ ٢۲ 


٣‏ راب ا کی ایجاە ہے مولا:ا دید الیم( شرد لگھنوی ء گزوتں لکھنؤ: نئی دول؛ مکتیة جامعہ۱۰۱ے۱۹ع 
ص۴۳۳) 


نواے ادب ؛ ہمبٹی ۳ آپربل ۱۹۶۳ ع 


ٹوپں کو کہتے ہیں اور بغیر پگڑی کے پپنی جاتی ہے ۔' تاکھن ایک خاص وضع کی 
پثاری نما ٹوپی ہے جو پارسی ٹوپی کے نام سے مشہور ہے اور اس قوم کے بررگ 
اس کو اپی قومی ٹوپی سمجھتے ہیں . تاکھن لفظ طاقہ یا طاقی کا غلط تلفظ ہے ." 
اسی طرح بکٹ ہندوژں کی ایک مخصوص ٹوپی ہے جو گلئی دار ہوتی ہے . یہ دراصل 
کرشن جی کا تاج تھا . اسی کی نقل ہندو دولھا کو پپنائی جانی ہے ۔ 


جیسا کہ اوپر لکھا جاچکا ہے ء قدیم زمانے میں ہندوستمان میں مرد سر پر 
بپگڑی ہاندھتے تھے ٠‏ امتداد وقت کے ساتھ اس نے بھی نئے نئے انداز اختیار کئے. 
مثلاً پلی دار پگڑی ء چوڑی دار پگڑی ء کھڑکی دار پگڑی ٠‏ نستعلیق پگڑی ( دستار)؛ 
چکورے دار پگڑی ؛ سیٹھی پگڑی (سرتیء بٹلی٠‏ چیرا) ء مندیل وغیرہ. مسدان بھی 
بگڑی بائدھتے تھے . علماو ضلا کی پگڑی کو عمامہ کہا جاتا اور یہ لفظ آج بھی اسی 
مفہوم میں مستعمل ہے . بادشاہوں کی پگڑی کو دستار کہا جانا . اس کے وسط میں 
نوکدار مخروطی کلاہ ہوتی. مرور زمانہ کیے ساتھھہ اس کا استعسال عام ہوگیا اور 
دستار کا لفظ اہنے مخصوص معنی سے ہٹکر عام پگڑی کے مفہوم میں استعمال ہونے 
لگا . میر تقی میر کا مشہور شعر ہے : 


میر صاحب زمانہ نازک ہے دونوں ہاتھوں سے تھامثئے دستار 


ہندوستانی معاشرت میں کسی وقت میں د ستار یا پگڑی بڑی اہمیت کی چھڑ 

دمتار بدل بھائی ہوتے تھے جن گا خلوص اور محبت قابل رشک تھی. پگڑی 
بدلنا اسی مفہوم میں محاورہ ہے . پگڑی بندھنا ایک دوسرا محاورہ ہے جس کا مفبوم 
ہے سرداری یا ورائت کی پگڑی سر پر رکھی جانا. بعض مسلمانوں میں فانتحهة سوم 
کے روز اور ہندوؤں میل اکٹ مردے کی تیرھویں کے دن وارثت کی پگڑی ندھوائی 
جاتی ہے . " پگسڑی کی اہمیت کا اندازہ مندا و ذیل عحباوروں سے ھی لگا یا 
جاسکتا ہے . 


١‏ ودالحہمن ئیر: وداللفاأت: حصۂہ سوم 
۴ عولوی ظفرالرحمان دہاوی ہ کناب ذکود؛ جلد دوم؛ ص ۱۳١‏ 
۴ صید احمد دہلوی ؛ ٹرپنگ آصفيه لاہود ؛ دفاہ عام پرییں. ۱۹۰۸ع ؛ جلدا ول 


نوٰاے ادب ء ہمہئی ۲ اپرہل ۱۹۵۳۲ع , 


پگڑی اتارنا ( ہے آہرو کرنا)؛ پگڑی اترنا ( ہے عزت ہونا)؛ پگڑی اچھالنا 
(رسوا کرنا)؛ پکڑی اچھلنا (رسوا ہونا)؛ پگڑی کی شرم رکھنا (آبرو رکھنا)؛ 
پگڑی اٹکا ( ہمسری یا مقابله ہوا ) . 


عورتوں کی زبان میں پگڑی والا حکیم ء بید اور ڈاکٹڑ کو کہتے ہیں . چونکه 
عورتیں صبح کو اور رات کے وقت حکیم کا نام لینا مٹحوس خیال کرتی ہیں اس 
لئے ان وقتوں میں پگڑی والا یا چیرے والا کہتی ہیں .' جیسے یورپ٠‏ امریکا وغیرہ 
میں فارغ التحصیل طلب_هە کو ڈگریاں دی جاتی ہیں اسی طرح اسلامی مدارس کے 
فارغ النتحصیل طلبه کے سر پر دستار فضلیت باندھی جاتی ہے . اسلامی درسگاہوں 
میں دستار بندی کی :وعیت وہی ہے جو یونیورسٹیوں میں کنووکیشن ( ٥0٥۷٥٥۸٥۸‏ ) 
کی ہے . 

انگریزوں نے مردانه لبیاس میں کوٹ ء پتل۔ون ٠‏ یکر : سوٹ؛ واسکٹ 
(؛٢۰٢۰٥۷)‏ ٹائی٠‏ بش ‌ثشرٹ : قمبص'ء بنیان ء کالرہ ہیٹ, گاؤن؛ اوورکوٹ ؛ چسٹر: 
رین کوٹ وغیرہ کا اور زنانہ لباس میں فراکء جمپرء بلاؤز ء پٹی کوٹ ہ انڈر ویر 
۷٥٥٢ (‏ :009ا) وغیرہ کا اضافہ کیا ۔ اردو میں یہ نام بعینہ مستعمل ہیں . آخرالذکر 
کے لئے تہ پوش کا لفظ گھڑا گیا ہے جو عام نہیں ہوا ہے . 

اباس کے سلسلے میں دسی,ء رومال ء روپاک ء عرق گیر ء پانوپاک ؛ بی پاک ء 
دستاںہء جراب, پاتابہء موزے وغیرہ کو نظرانداز نہیں کیا جاسکتا . یہ چیدیں مسلمان 
اپنے ساتھہ باہر سے لائے . ہندوستان میں انگوچھا تھا جو ہاتھہ مٹھ پونچھنے کے 
بھی کام آنا تھا اور دھوپ میں سر پر بھی ڈال لیا جانا تھا. انگوچھے کا یہ استعمال 
دیہاتوں میں آج بھی پایا جانا ہے. انگریزوں کے ساتھہ ٹوال ( 1٦۷61‏ ) آیا جو اردو 
میں تولیا بن گیا . 


جوتا لباس کا ایک اہم جز ہے ۔ ہندوستان میں جوتے کا چلن نہیں تھا ٠‏ لوگ 
یا ننگے پانو رہتے یا کھڑاؤں پپنتے تھے . جوتا مسلمانود کے ساتھ اس ملک میں 
آیا. ٹوپی کی طرح اس نے بھی تبدیل اور ترقی کی مختلف منرلیں طے کیں اور 


۱ شید اعمد دہاوی ٥‏ فرہنگ آصفيهٴ جلد ارول 
٢‏ اگرچہ یہ لفط عری ہے لیکن لاس انگربری ہے۔ 


لواے ادبء ہمبئی ٥‏ اپربل ۱۹۰۳ع 


اس کے ختلف نام پڑے . مثلا بٹھواں جوتا ء چڑھواں جوتاء لال نری کے جوتے ء 
کاھای مخمل گے جوتے ۰ ٹاٹ با ی کا جوتاء چمکی کا جوتاء خوردنو گاء دل وال 
جوتاء کم دار جوتاء وصلىء سلیم شاہی جوتا وغیرہ. آخرالذکر اکبر شاہ انی کے 
لڑکے غبرادہ سلیم کی ایجاد ہے .' غلطی سے لوگ اسے جہانگیر کی طرف منسوب 
کرتے ہیں شاید اس لئے کہ تاریخ میں وہی شہرادہ سلیم کے نام سے مشہور ہے. 
صاحب فرہنگ اصطلاحات بیہ واران نے اس کی وج تسمیه یە بتائی ہے کە یہ 
حضرت سلیم چشی کا پسندیدہ تھا. لیکن اور کسی ذریعے تیۓ اس کی تائید نہیں 
ہوتی . مذکورہ بالا نام جوتوں کی ساخت کے لحاظ سے ہیں. جنس جوتا کے لئے 
کفش ۰ پاپوش ٠‏ جفت پا ء کف پائی ء آرام پائیء زیر پائی پیزارء نعلیق وغیرہ نام 
وقتاً فرقا رکھے گئے . لیکن اب ان ناموں میں سے اکث کا چلن نہیں رہا. مگر 
پاپوش اور پیزار نے اردو زبان میں اپنی مستقل جگہ بنا ی ہے کیونکە ضاورے نے 
انھیں اپنے دامن میں لے لیا ہے . پاپوش سے ۰ پاپوش پر مارناء پاپوش بھی نہ مارناء 
پاپوش کی نوک سے ہ پاپویش کی نوک سے ۰ پاہوش کی خاک سے وغیرہ اور پیزار 
مو پیزار کی نوک سے ( پر)ء پیزار پر مارناء پیزار دکھانا وغیرہ عورترں کی زبان 
کے مماورے ہیں . 

چہل کو بھی جو عورت مرد دونوں استعمال کرتے ہیں ؛ جوتوں ہی میں شمار 
کرنا ہوگا. یہ حیدرآباد گی ایجاد ہے ۔' 

انگریزوں کی ہندوستان میں آمد کے بعد شوزء پمپ شوز ( گرگابی) بوٹ : 
سینڈلء علیپر؛ وغیرہ استعمال ہونے لگے . اردو نے ان ناموں کو اپنا لیا ہے . 

جوتے کے سلسلے میں پالش اور برش کو فراصسوش نہیں کیا جاسکشا یہ 
انگریزری الفاظ اب اردو میں جذب ہوچکے ہیں . 

جوتے کے متعلقات کے ائے بھی از میں کافی دلچسپ الفاظ استعمال ہوتے 
ہیں . نیچے چند متعلقات لکھے جاتے ہیں : 


۱٦١ سید احمد دپاری؛ می مذکور؛ جلد افل ؛ مفدع4: ص‎ ١ 
۳۲٣ مولانا بد احلم شرد لکوٴوی ؛ کتاب مذکور : ص‎ ۲ 


واۓ اتب بسئی ٦‏ اپریل ۱۹۲ع 


۔ پان جونے کی ایڑی کے پہلوؤں پر مضبوطی کے لئے خوبصورت تراش 
۱ کا سلا ہوا چمڑا. 
نوا جوتے کے پنجے کے سرے کا چمڑے کا جوڑ جو وک یا لھوکر 
پر رہتا ہے . 
زبان جوتے کے پاکھوں کے نیچے کی چمڑے کی پٹی . 
سکھانلا جوتے کے تلے کے اوپر کا نرم اور اچھی قسم کا چمڑا جو 
پیر کے تلوے کو سلائی کی رگڑ سے محفوظ رکھے . 
بنالا کم دار یا وصلی جوتے میں ڈالا جانے والأ زر دوزی سکھتلا 
لنگوٹ جوتے کی اپڑی کی سلائی پر اندر کے رخ لگی ہوئی چمڑے کی پٹی۔' 
دونوں پیر کے جوتوں کو جوڑا کہتے ہیں جس سے پر اردو داں واقف ہے 
ان میں سے ایک کو پوائی کہا جاتا ہے جس کا استعمال بہت کم ہے . 
لباس اور کپڑا لازم وملروم ہیں . اس لئے ان کپڑوں کا ذکر بھی ضروری ہے 
جن سے لباس تیار ہوتے رہے ہیں یا آج تیار ہوتے ہیں . پھر؛ لہا سکی طرح کپڑے سے 
بھی آدمی کے تہذیی رجحان کا پتا چلتا ہے . ہندوستان میں پارچہ بافی کا کام ہمیدہ 
سے ہونا آیا ہے اور سوتی ء ریشمی ہ اور آونی ٠‏ پر طرح کے کپڑے بنتے رہے ہیں. 
سلمانوں نے اس صنات کو اور ترقی دی ہے لیکن اس ترقی کے باوجود ہندوستان 
میں بیرونی شالک سے اعلیٰ درجے کے کپڑے برابر آیبا کرتے تھے . زر بفت 
یز جو لاہ کرای فردا ار سے کان مان ہو اد عون 
کے اکثر نام جو اردو میں مستعمل ہیں مسلمان بادشاہوں کے عہد سے تعلق رکھٹتے 
ہیں . چونکہ ان کی زبان فارسی تھی اس لئے یە نام زیادہ تر فارسی ہیں اور ان سے 
اعلیٴ درجے کی تہذیب اور شائستگی کا اظہار ہوتا ہے . ان کی فہرست خاصی وی 
ہے نیچے چند چند نام دیئے جاتے ہیں : 
خمل ٭ کمخواب ؛ اطلس ء شرواں ( شیروانی)؛ پشمینہ؛ پٹ پشمینہ ؛ کشمیراء 
اروان ؛ بانات ء مالیدہ؛ نرماء زر بغت : بادلا ( باداہ) ٠‏ کلاہتون ؛ تاش (طاش ٠)‏ 


ہے مہسسےےمسےحے- سح سے۔یے ےہ ہ۔ 


١‏ پہ اصطلاحات فر پنگ اصطلاحات آیخھ وران ططلفه مولوی ظفرافرحمن دہلوی ٠‏ يہ جونا سازی؛ٴ سے لگئی ہیں. 


۴ سید صباح ا لدین عبدالرحمن ؛ ہندوستان کے مسلمان حکیرانب۔وں کے میسد گے نددی بوی اعظہ گڑھہ ٭ 
دارالمصنعن؛ ۳۴ء ص ٢۹۔۲۹۰‏ 


نواے ادب ء ہمبئی 2 اپربل ۱۹ ع 


کھجور۔چھڑی ء سلاسلء مشجرء گلشنء دیساء بہہادر شاہی ؛ محمودی ء جامه وارء 
کنان. مشروع۰ قناویر ( بلبل چشم ٠)‏ دریائی ٠‏ لاہی پھلکاری ١‏ رادھانگری ؛ تمامی ء 
رعدسا؛ بادام: موج لبرء سنگی ٠‏ سوسیء گبرونء خنجری ؛ مل ؛ ملەل ؛ شہنم 
یک تاراء شربتی ٤‏ آب رواں ء تتریب ء سکھ ہین : جامدانی ؛ ( باج ہندی ) چکن ؛ 
ڈوریاء ورسیء دھوپ چھاؤں ( مورکٹھی ٠)‏ چھینٹ وغیرہ . 
ہے اوپر جن کپڑوں کے نام دئے گئے ہیں وہ زیادہ تر ثرونمند اور غوٹحال 
لوگوں کے استعمال میں آتے ہیں . ان کپڑوں کے ساتھہ ساتھہ غریبوں کے استعمال 
میں آنے والے گی , گاڑتھے ء کھادی ( کھسدر) ء مارکین (مایڈیا) ' چارخانه لٹھهے 
وغیرہ کو بھی یاد رکھنا چاہئے . 

یہ کپڑے جو ہندوستان میں بتے تھے ء رنگ کے احصاظ سے متنوع تھے . 
مسلمانوں کی ہندوستان میں آمد سے پہلے جن رنگوں گے کپڑے تیار ہوتے تھے ان 
میں سے چند یہ تھے ؛ 

آسمائی ہ انگوری ہ بادامی ‏ بیگئیء پیازیء پسیء تربوزیء جامنی ؛ جوگیاء 
ڈو می چرستا ہرک سررید ا فیا کے و اس کی 
کرنجی کیوڑی ء کاہی ء گیندئی ؛ لاکھی ء مونگیاء مٹیلا وغیرہ .' 

مسلسانوں کے عبد میں ان رنگوں میں اور وع پیدا ہوا . چد نام ذیل میں 
دیئے جاتے ہیں : 

آنپوسی ء آہی ؛ آتشیء ارغوانی , اخضری : حنائی؛ خاکستری ء رمانی؛ زرنگاری؛ 
زعفرانیء زیتونیە زصردی ؛ سوسیء شنگریء شربتیء شہابیء طاؤسیء عبری, 
عنابیء فیروزی ٠‏ فرفری ء کہودی ء کاسنی ء گاستسارہ لاجوردی ء مرجسانیء نقراوء 
یافوتی وغیرہ ' 

بمضش کپڑوں میں پھول بھی کڑھے_ ہونے ہیں . جیسے جامسسدایء چکن ءٴ 
پھلکاری . وغیر یا ایٹژونء ٹیٹڑکس وشیرہ کی بعض قسموں پر . لیکن اس قسم کے 
کپڑے کم ہیں ٠‏ 


٢ن کاب مذکود:ٴ ص‎ ٠ سید صبآح ائلدین ٭دالدرحمن‎ ١ 
یع س ۱ے‎ ٢ 


قو 


آتنے مثنوع ءخوبصورت اور آرامدہ کڑوں کے تار کرنے والے کا نام نھ 
لنا بےانصا ہوگی . اسے عام زبان میں جلاہا کہا جانا ہے . تخصیص کے لئے 
ہندو جلاہے کو کولی اور مسلمان جلاہے کو مومن کہا جانا ہے . اردو زبان کی 
شائیستگی نے جلاہے کی تحقیرکو دور کرنے کے لئے اسے پارچەبان یا نور بان کا نام 
فا گر او ا اس ئت کا لتاق انشیان ہنا ہے 


اب تو زیادهہ تر کپڑے ملوں میں تیار ہوتے ہیں لیکن آدیم زمانے میں ہاتھ, 
سے "نے جائے تھے . جس جگہ بنائی کا کام ہوتا تھا اسے کرگا (کار گاہ کا خشف) 
کہا جاتا تھاء 


کپڑا نیار ہونے کے بعد ہکئے کے لئے بازار میں آنا ہے . اس کے بیچتے 
والے کو ىزاز اور اس بازار کو بزازہ کہا جاتا ہے . ململ کی مناسبت سے اسے 
سقید بازار بھی کہا جاتا تھا. 

ہندوستان کی عورتیں ہمیشہ رنگین اور پھوادار کپڑے کی دلدادہ رہی ہیں 
اس لئے سادہ کپڑوں پر خوبصورت رنگین بیل بوٹے چھاپنے کا رواج ہوا. کپڑے 
کی زمین سفید بھی رکھی جاتی ہے . اور رنگین بھی کرلی جاتی ہے . اس کم یا 
بوئ کر ماق جاک ات یا ضرف کر کا جائ ا چان کن طرت فی 
کاریگروں نے کافی تنوع پیدا کیا . زنجیراء مرلی ء لہریا ء وغیرہ چند طرزوں یا شکلوں 
کے نام ہیں. یلیں اور بولے اگر آنکھوں کے لئے خوشنما ہیں تو ان کے نام جو 
امعالاح کی حیثیت رکھتے ہیں , کانوں کے لئے خوش آیند ہیں . مثلاٗء انگوری بیلہ 
پھول پان بیل . گل بہار بیل ء تاک دار بوٹاء دو قدا بوٹاء کنج ہوٹا وغیرہ.' 

سوزن کاری ( سوئی یا کڑہسائی کا کام) جسے عموماً کشی۔دہ کاری ء گلکاریء 
نقاشی وغیرہ کہا جاتا ہے ء عورتوں کی بڑی مقبول چیز ہے اور کپڑوں کو بہت حسین 
بنانے والی ہے . اس صنعت کو چکن کاری یا چکن دوزی کہتے ہیں . یه لہاس 
کے علاوہ چادرء تکیه ؛ غلاف ء دسی. ٹیبل کلاتھ وغیرہ کو بھی زینت دبتی ہے ۔ 
پھلکاری بھی اسی ساسلے کی چسسیز ہے . سوتی یا ریشمی کپڑے یا زری کے پھول 


ٌ 


غواے آدبء بسبلی ۹ اہریل ۱۹۲ع 


ہوٹے کر گر کپڑے پر ٹانگنے کو پھلکاری کہتے ہیں .' کپڑوں پر موتیوں کے پھول ٠‏ 
ہوٹے بھی بنائے جائے ہیں . اسے ہوتھہ کاری کہا جانا ہے .' پہاڑی عورتیں کپڑے پر 
چھوٹے چھوٹے آئینے بجاے پھول سی دیق ہیں . اسے پسائھر کہتے ہیں۔٣‏ 

اس سلسلے کی تیسری اور سب سے اعلیٰ صنعت زر دوزی ہے۔ یه عموماً قیمی یا 
اعلیٰ درجے کے کڑوں میں استعمال ہوتی ہے اسے اس کی ختلف روش یا کڑھائی کے 
لحاظ سے مختلف نام دیئے گئے ہیں. مثلكٗ کامدانی ‏ بہھرت کاری ء کار چوبی ء گلکاری ء 
وصلی؛ سلے ستارے کا کام وغیرہ. اس کام کے لئے سونے اور چاندی کے جو تار 
استعمال ہوتے ہیں انہیں بادا۔‌ے ( بادلا) اور مقیش کہتے ہیں اور ریشمی یا سوتی 
ڈورے پر ہٹے ہوئے بادلے کو کلاہتون یا کلا بتو کہتے ہیں. کلا بتون ترکی زبان 
کا لفظ ہے . اسی سے گلا بتو بنا لیا گیا ہے . سونے چاندی کے تاروں کو بارہیک 
کرنے کو تارکشی کہا جاتا ہے . ۱ 

زری کا نیار کیا ہوا گوٹا یا گوٹ کناری جسے عموەآ گوٹا کناری کہا جاتا ہے ء 
زنانے لباس کو زرق برق بناتی ہے . منقش گوٹے کو ٹھپسا کہتے ہیں. زری گوڑا 
خواہ کسی قسم کا ہو اصطلاحاً مسالا کہلانا ہے . مسالے دو طرح کے ہوتے ہیں 
سچا مسالاء جھوٹا ( کھوٹا) مسالا ۔ سچا مسالا سونے پا چانسدی کا ہوتا ہے اور 
جھوٹا مسالا تہ پترے کا. زری گوٹا بنانے والے کاریگر کو زر باف یا گوٹا باف 
کہا جاتا ہے . مسالے کی کئی قسمیں ہیں. مثلاٗ دو انگشتیا گوٹا ء گنگا جمنی گوٹیاء 
گوکھرو؛ سمندر لبز؛ دھنک , پیسسک ٠‏ ماہی پشت (ماہی پشت کا جال )ء طرہ 
کناری ء پٹھاء للچکاء لپا وغیرہ. گوٹا کناری کے علاوہ کرن بھی زنانے لباس کو 
مزین کرتی ہے . کرن سنہرے یا روپہلے بادلیے کی بنی ہوئی جھاار کو کپھٹے ہیں 
جو آنچسل پو لگائی جاتی ہے . اس کی بھی کئی قسمیں ہیں. جیسے انگشتیا کرن: 
دو انگشتیا کرثء آنچل وغیرہ. سونے یا چاندی کے پھولجھالر کے طور پر دامن یا پلو 
کے گور پر فانکے جاتے ہیں. اسے سراسری کہتے ہیں. ' اس سلسے میں ولابتی 
لیس کو فراموش نہیں کیا جاسکتا ۔ 
١‏ موپوی ظفرالرحمن ہ دہلوی کنتاب مذکود؛ جلد دوم؛ بیدہ چھیپ کادی ؛ ص ١٤۱١‏ 
٢نا‏ ص ۱١۱ا‏ 


١٤١ ابضا: ص‎ ۴٣ 
٢۲١عغئص انا ؛‎ ۳۲ 


واے ادیںۃ بی ۴ ۰ -اہریل ۱4ع 


میر حسن نے مثنوی سحرالبیان میں بعض لباسوں کا ذکر کیا ہے . مندرجه ذیل 
اشعار کو پڑھ کر ان لباسوں کی خوبصورتی ہ نقاست اور زیایش کا اندازہ ہوتا ہے : 

کہوں اس کی پوشاک کا کیا بیاں فقصط ایک پشواز آب رواں 

زبس موٹیوں کی تھی سنجاف کل کہے تو وہ بیٹھی تھی موتی میں تل 

اور ایک اوڑھی جوں ہوا پا حباب جسے دیکھ شبنم کو آوے حجاب 

صباحتء صفا اس میں جھلکی ہوئی ‏ پڑی سر سے کاندھے پہ ڈھلکی ہوئی 

گریہاں میں تکمەہ اک ا اس کا ستارہ سا مہتاب کے پاس کا 

وہ کرتی'ٴ وہ انا جواپر نگار نیا باغ اور ادا کی بہار 

جھلک پہائجامے کی دامن سے یوں نظر آئے آئیٹے میں برق جوں' 

صضائی یہ پوشاک کی دیکھسوٴز نظر سوچ میں ہے کہ میلی نہ ہو 


اور کے اشعار میں زناے لباس کی زیایش و آرایش پائی جاتی ہے تو 
مندرجه ذیل اشعار میں مردانہ باس کی چمک دمک ملق ہے : 
گے میں پڑا نیہ شبنم کا ایک بدن سے عییاں نور عالم کا ایک 
نمامی کی سنحاف جلوە کناں کہ جوں عکس مہ زیر آب رواں 
طرح دار اک سر پہ پھینٹا سجا تمامی کا پٹکاکمر سے بندھا 
عجب پیچ سے پیچ بیٹھے تھے مل که ہر پیچ پر پیچ کھاتا تھا دل 
جواہر کا تکمسے گے میں لگا عتارہ ہو جوں صبح کا جکمگا 
وہ موتی کی لٹکنء زمرد کی پر لٹک جس کی زیندہ د ستار پر' 


لباس کا تذکرہ ادھورا رہ جائےگا اگر شال کا ذکر نہ کیا جائے . شال ہندوستان 
کی ایک خاص چیز ہے جو عورت اور مرد دونوں استعمال کرتے ہیں. بہ سردی 
سے حفوظ رکھنے کے لئے بھی ہے اور زیبایش کے واسطے بھی . جہاں سردی کم 
پڑنی ہے وہاں بھی اسکا استعمال پایا جاتا ہے جو ظاہر ہے زیبایش کی خاطر ہونا ہے۔ 
اس صنعت کو ہندوستان میں عہداکبری میں غاصی ترقی ہوئی . صرف ایک شبر لاہور 


1٦٦۔٦2 شی دیلء مػںبڈ خامعہ لمبلیڈ: ۶۱۹۹ء ص‎ ١ 
سی‎ اا٢‎ 


ٹراے۔ آدہاں بمبمی ۸ ص3٠٠‏ پیل ۳ ۱۹ع 


میں شال بانی کے ایک ہزار سے زیادہ کارخانے تھے ۔' اس عہد سے پہلے چھوٹی 
شالیں بنی تھیں لیکن اکبر کی خواہش پر بڑی شالیں بھی تیار ہونے لگیں . یہ شالیں 
ختلف رنگوں کی بنق تھیں۔ مثلاّء نارنجیء قرمری: صندل : بادامی, ارغوانیء عنابی؛ 
زیتونیء زمردی ء فاخق وغیرہ .' ان رنگوں کی شالیں آج بھی ہندوسشان میں بنق 
ہیں اور اہل استطاعت انهیں بڑے شوق سے خریدتے اور استعمال کرتے ہیں . کشمیری 
شالیں خصوصآً زیادہ مشہور ہیں . شال اگر دہری یا دو فرد کی ہو تو اسے دوشالہ 
ہا چادر جوڑا کہا جاتا ہے . 
صاحب فرہنگ اصطلاحات پیشہ وران نے شال کی مندرجة ذیل قسمیں بتائی 
ہیں : 
جوہری شال , دور دار شال ( حاشبه دار شال ) زوج شال (دو رخی کڑھی 
ہوئی شال ). شکارگاہ ( وہ شال جس کے متن میں صحرائی جانوروں کی شکذیں 
کڑھی ہوئی ہوں ٠‏ )ء قدہی شال یا شال چہار باغغ ( اس قسم کی شال میں معمول سے 
زیادہ عمدہ اور خوشنما۔ کام بنا ہو تو دو قدری اور سە قدری کہلاتی ہے ۰ )ء کھوسار 
(دپرا حاشیہ کڑھی ہوئی شال)ء قصابہ یا کساوا ( شال کی قسم کا مگر اس سے 
چھوٹا صرف سر پر اوڑھنے یا گلے میں باندھتے کا پارچ ).' 
شال کے علاوہ پشمینے کی بی ہوئی چادر بھی اہل ثروت استعمال کرتے ہیں ۔ 
سنجابء سمور ؛ قاقم, وغیرہ کی بنی ہوئی پوستینیں بھی امرا و رؤسا گے استعمال 
میں ربھی ہیں . ان تبنوں لفظوں کی اردو شعر و ادب میں مستقل جگە ہے . 
انگریز بھی اپنے ساتھھہ قسم قسم کے مردانہ اور زنانہ کپڑے لائے جو بناوٹ 
کے لحاظ سے عمدہ اور رنگ اور طرز ( ڈیرائن ) کے اعتبار سے پسندہدہ تھے۔ 
ان میں سادگی کے ساتھ نفاست تھی. جو لوگ مغربی تہذیب سے متأثر ہوئے انھوں 
نے تو ان کپڑوں کو استعمال کیا ہےء مشرقی تہ یب کے سنجیدہ یا ثقہ مزاج 
حضرات نے بھی ان کو پسند کیا . ان کپڑوں میں سے چند کے نام جو اردو میں 
عموماً مستعمل ہیں نیچے دئے جاتے ہیں : 
ابوالعضل ۰ آئین اکوی؛ لکھنؤ؛ مطبع منھی فول کھود: ۱۸۸۲عء جلد اول ؛ آئین غاز؛ ص ٦۸‏ 
فی 0 6ت 


نواے ادب ء ہمبئی اب اپریل ۱۹۲ع 


پاپلین ٠‏ ٹول ڈرل (ذین)ء سائن ڈک (مکحن زین) ء لانگ لٹ ( لٹھا یا چھاللی)ء 
وائل ء جارجٹ ؛ الپاکا ء فلالین [1ہدكہا۲ )ء سرج (٥9:د5)ء‏ کریپ (فیودوہ) 
چک ( ٥٥:‏ )ء بابل لیٹ ( اھ تاداہ8) وغیرہ . آخرالذکر کو اردو میں کنچل 
لیٹ بھی کہٹے ہیں. 

موجودہ دور میں ٹیرانء ٹیڑیکاٹء ٹیٹر کس ٹیٹرون وغیرہ کا بھی اضافہ ہوا ہے 

مذکورہ بالا کپڑوں میں سے اکثر آج بھی بنتے اور استعمال ہوئے ہیں لیکن 
چند گپڑے ایسے ہیں جن کی حیثیت اب حض تاریخی ہے . ان میں سے صرف دو 
گا ذکر نیچے کیا جاتا ہے : 

سراجہ۔ یہ رہشمی دھاری دار ململ تھی اور ڈھاکے میں خصوصاآً نہایت عمدہ 
تیار ہوتی تھی . مالدہ میں اس کی تباری میں تنوع پیدا کیا گیا اور وہ مختلف ناموں 
سے موسوم ہوئی , مثلٌٗء مچھلی کانٹا ء سبز کثار بلبل چشمء لال قدم پھول ٠‏ سبزقدم 
پھوی وغیرہ. يہ کپڑے انی نفاست اور اعلیٴ صنعت‌کاری کی بنا پر ۱۸۸۰ع کے ملبورن 
انٹرنیشنل اگزی بیشن میں بھیجے گئے تھے ۔' 

نکر کال ۶ی ۷ا من کے گنا براتو گار کی ضا مل وورت 
بھیجا جاتا تھا اور وہاں کالیکو کے نام سے مشہور تھا . .. مدراس کے علاقے میں 
آب بھی اس قسم کا عمدہ کپڑا تیار ہوتا ہے اور راجہ مندری کے نام سے موسوم 
کیا جانا ہے ' راجہ مندری مدراس کے علاقے میں ایک جگہ گا نام ہے . 

چند اور ہندوستانی کپڑوں کا ذکر دلچسی سے خال نەہ ہوگا : 

تامنا۔ ایک قسم کا بھاگل پوری لسری کپڑا جس کی بناوٹ میں دیوتاؤں کی 
مورئیںء نام یا کسی دعا کے الفاظ کی کلیں بنائی ہوں.' 

تھا ( مکتا. ٹکٹا )- ایسے ریشم کا بنا ہوا کپڑا جس۔کا کپڑا کوے کو پھاڑکر 
نکل گیا ہو. اہمسا کے قائل ہندو فرقے اور بعض برہمن اس کو خاص رسوم کے 
موقع پر استعمال کرتے ہیں ." 


ك٦ عولوی ظمرالرحمن دہلوی ٴ کتاب مذکود؛ جلد دوم٠ ص‎ ١ 
ادخ ۷۰۔۹‎ ۲ 

۴ انا ص ۹۰ 

۸۸ اجنا ص‎ ٣ 








غواے ادب ؛ ہمملی ى۳ اپریل ۴۰ع 


مارچ ۔ مارچ یعنی موسم بہار کے ریشم کا بنا ہوا کپڑا جو اور مہینوں کے 
ریشم کے کپڑے کی نسبت صافبء سفید اور نرم ہوتا ہے ۔' 
پنڈت رتن نات ۔رشار نے فسانه آزاد کی ابتدا میں ایک کردار کی تصویر یوں 
کھینچی ہے : 
ہ دوسرے بزرگوار زییا اندام؛ نازک خرام ء گلفسام؛ کنچل لیٹ 
( اصل: کیچل؟) کا دھانی رنگا ہوا کرت . اس پر روہیە گز والی 
مہین شربی کائین کمر توٹی کا چست انگرکھاء گلبدن کا چوڑی دار 
گھلنسا پہئے... نکے دار عاشہ بھر کی نٹھی سی ٹوپی الین سے 
الکائے ٠...‏ چھواے پنجے کا زرد مخملی چڑھواں جوتا زیب ّ گے 
ہوئے ٠...‏ پھونک پوونک کر قدم رکھٹے چلے آئے تھے . کی 
عوسی نا آزاد کا ارک خہایت اہر کردان ہے آزاد کی مگ اور ناضہے 
کی تقریب کے موقع پر اس کی تصویر افسانہ نگار کے قلم نے یوں تیار کی ہے : 
سمدھیانے میں بھی خوجی مہتم اعلی تھے . آں حضرت نے پرانے 
فیشن کی زرہت کی اچکن زیب بہدن کی . دستر لگا ہواء جیب 
کی ہوئی ء قیمق یل ٹکی ہوئی۔ سر پر حضور نے ایک بہت بڑ 
شمله رکھا. گل بدن کا پائجامہء کاندھے پر کشمیر کا سبز دنگ 


دوشالهء پاؤں میں روپہیل گپتیلا جوتا. ہاتھم میں سیاہ جریب .' 

لاس کے چند متعلقات کا ذکر بھی ضروری معلوم ہوتا ہے . کیونکہ یه اتنے 
اہم ہیں کہ ان کے بغیر مکمل لباس کا تصور ہی نہیں ہوسکتا . ان کی حیثیت الفاظ 
سے زیادہ اصطلاحات کی ہے . 

دامن ؛ انستینء جیب ء گرییاں ؛ صراحیء گھاٹ (کنٹھا)ء پا فرشی ؛ تمویزء 
کف: کالر؛ تکمہ ء ابراء استرء میسان تہہء آنچل ؛ پلو؛ پاکھسا ( کواڑیاں)ء بغل ء 
چوہفلا ء خواصیء بالاہر ؛ کمر توئی ؛ رومالی ( میانی)ء چوڑیاں ؛ نیفهء چڑیاء 
کلی (کلیاں) ء جھالر. لنگڑ (اڑ بندہ پچھٹیا) ء "مرا (مری)ء وغیرہ میں سے اک 
سے عام آدمی بھی واقف ہے . ان اصطلاحات میں سے بہت سی ہماری مصاشرتی 


٢‏ ساۂ آزاء ا شی 22 و ۱۹۰عء ص ۱۰۔۹ 
۴ انا ص مم 





نواے ادبء بمبئی ا ۔ آپریل ۱۹۲ھ 


زندگی کا جز بن گئی ہیں . چولی داسسن کا ساتھہ ؛ آستین گا سانپء وغیرہ مشہور 
مہاورے ہیں . دامن ٠‏ جیب ء گریساں, دوپٹه ٠‏ آنچلء وغیرہ شاعری کی بزم میں 
بھی باریاب ہیں اور وہاں انھوں نے اپ مستقل جگه بنالی ہے . نیچے عثالاً چند 
شعر نقل کئے جاتے ہیں : 
اب کے جنوں میں فاصله شاید نە کچھ رہے 
دانس کے چاک اور گریباں کے چاک میں 
( میر تقی میر ) 
نہ میں دیوائہ ہوں اصغر نہ جھکو ذوق عریانی 
کوئی کھینچے لئے جانا ہے خود جیب و گریہاں کو 
( اصغر گونڈوی) 
قریب بارو ہے روز حشر چھپیگا کشتوں کا خون کیوں کر 
جو چپ رہے گی زبان خنجر لہو ہکارے گا آستیں کا 
(امیر مینائی ) 
جو اسکے اودے دوپٹے 1 گوٹ کو دیکھے 
تو بادلوں سے برق کبھی منہ دکھا نہ سکے 
(حالی) 
اٹھا اس منہ سے اے باد صبا گھونگھٹ کے آنچل کو 
توجسه سے ہم آری بھی ٹک اک گلستاں دیکھیں 
( انام الله یقین) 


ان متعلقات کے علاوہ کپڑا کالنے اور سیئے کی بہت سی اصطلاحات ہیں . 
جیسے ء قطع کرناء چاک ہ اریب ٤‏ اریب سریب : بنیٹناء بینوتء ٹمنا ٠‏ اورما ء بخیہ 
(پکیسلائی) تیجبی ( کچی سلائی )ء ترپاونء ترپناء نگنداء ا وغیرہ ٠‏ 

لاس کے سلسلے میں رفو کو نظرانداز نہیں کیا جاسکتا. اس کی ایک 
مستقل حیثیت ہے . رفو گرنے والے کو رفوگر کہا جاتا ہے اسی سے رفوگری بنا 
ہے . رفو کی بھی اصطلاحات ہیں جن میں سے مندرجۂ ذیل مشہور ہیں : 


(نواے ادب؛ ہمیئی زی اپربل "۳ے۱۹ع 


آفتاب مہتاب ( ماہتاب ) ١‏ ہجازی ہ ( داب )ء بلبسسل چشم؛ پچی ؛ تارا لوٹ 
( تاگا ٹوٹ )ء تار چون ( درو) . بإکمکی ہ؛ ٹیپء پتیل یا غف رفو۔' 


لاس کے سلسلے میں دھلائی کا مختصر ذکر بھی ہے. یہاں بھی اردو کے 
۔دامن میں شستہ الفاظ موجود ہیں. خود دھلائی کے لئے دھوپ کے علاوہ شوب کا 
نصیح افظ بھی استعمال ہوتا ہے . دھوپ سے دھوبی اور دھوبن ہنے ان کو برہٹا 
پرہٹن بھی کہا جانا ہے . کپڑے کا میل چھانٹنے کے لئے بھٹی چڑھائی جاتی ہے . 
پھر صابن جسے دھوبیوں کی امطلاح میں کھارا کہا جاتا ہے . اور مختلف مسالوں 
کے ذریمے انہیں صاف کیا جانا ہے . دیہانوں میں اب بھی اس مقصد کے لئے 
گدھے ؛ ہکری وغیرہ کی مینگنی اور رہ ملا کر مسالا تبار کیا جاتا ہے جسے پہری 
کہتے ہیں . جہاں کپڑے دھوئے جاتے ہیں اس جگه کو گھاٹ یا دھوبی گھاٹ کہا 
جاتا ہے . ایک مشہور مثل ہے : دھوبی کا کتا نہ گھر کا نہ گھاٹ کا. دھونے 
کے عمل کو پاچھنا یا اوچھپ کرنا کہتے ہیں . دھلے ہوئے کپڑے کو اجلا کڑا 
کہتے ہیں. اجلا اور اجلی عورتوں کی زبان میں دھوبی اور دھوبن کو کہتے ہیں . 
مسلمان عورتیں رات کے وقت دھوبن کا لفظ استعمال نہیں کرتیں. اس کے بجاے 
اجلی کہی ہیں.' کپڑے کو اجسلا کر کے اس میں نیل کی چاشنی دی جانی ہے 
جس کی وجهہ سے وہ اور صاف معلوم ہونے لگتا ہے . اب ٹینوپال کے استعەسال 
سے سفید کپڑے کو دودھیا بنا دیا جاتا ہے . کانجی یا کلپ ( کالف) دے کر کپڑے 
میں کڑا پن پیدا کیا جاتا ہے ٠‏ 

ریشمی اور گرم کپڑے دھونے کے لئے مختالف قسم کی دوائیں استمسال 
ہوتی ہیں لیکن ابھی ان کے نام اردو میں جذب نہیں ہوئے ہیں. صرف پیٹرول اردو 
میں مکمل طور پر سرایت کرچکا ہے . 

جب دھلائی کی تمام منزلیں طے ہوجاتی ہیں تو ان پر استری کی جاتی ہے. 
استری دو طرح کی ہوتی ہے . ایک تیز استری کہلاتی ہے جو گرم ہوتی ہے اود : 
سوتی کپڑوں پر کی جاتی ہے ء دوسری ٹھنڈی استری کہی جاتی ہے جو معمول سے 


۱۹۲١ مولوی ظفرالمرحمن دہلوی ؛ کتاب مذکودء جلد دوم؛ ص‎ ١ 
جلد ارول‎ ٠ سید احمد دہلوی ؛ فرہنگ آصفيه‎ ۴ 


ترے اذدبَء پمنٹی ٦‏ اپریل ۱۹۲م 


بہت کم گرم ہوتی ہے اور اونی اور ریشمی کپڑوں پر کی جناتی ہے٠‏ أونی اور 
اور رہشمی کپڑوں پر استڑی کرنے سے پہے ان کو پانی کی پٹکی پھوار دے کر 
یا دوسرے بھیگے ہوئے کپڑے سے نم کرلیا جانا ہے . اسے پچارہ دینا کہتے ہیں. 

سب کچھ ہو جاتنے کے بعد دھوہی کڑوں کو ایک خاص سلیقے سے تہہ 
کرتا ہے اسے کپڑے بنا کہتے ہیں 

دھلالی کے ضمن میں واعنگ کمپی اور لانڈری کو فراەدوش نہیں کیا جاسکتا 
يہ دونوں الفاظ اردو میں جذب ہوچہے ہیں ۔ 
زیور : 

لیاس کے بعد عورتیں جس چیز 21.- زیادہ دادادہ ہیں وہ زپور ہے . زیور نہ 
صرف ورآوں 1 زینت 3 سامان ہے بلکە وه اسے انی جائداد با ملکیت تصور کرتی 
ہیں * اب سے سو چاس سال پہلے تک ان کا نگ تصور خصوصاً بہت زیادہ تھا . 
زبور خوبصورت ہوں با بھدے؛ وہ انھیں پہنیں یا نە پپنیںء زیوروں کی ایک بڑی 
تمداد کا ان کے پاس ہونا ضروری تھا . قدیم زمانے میں یہ زیور عموماً بھدے اور 
بھاری ہوئے ٹھے ٠.‏ لیس وقت کی رفتار کے ساتڑہ ساتھہ ان میں نشفادت بھی یبدا 
ہوتی گئی اور تنوع بھی . سولہ سنگار کے ساتھہ بارہ یا ٹیس اپرن اسی تنوع کی 
شہادت ہے . 

بارہ اہرن (آبھرن) سے عراد بارہ جگه پہنٹے کے زیور ہے . وہ جگہیں 

گان, سرہ ناگء پیشانیء گلاء سینہء ڈنڈ (بازو)ء ہاتھہ ؛ ہاتھہ کی انگلیاں ء 
نرہ پائو پائو کی انگلیاں:' 

ان کی صحیح ترنیب یوں ہوگی ؟ 

سرہ پیشانی ٠‏ کان٠‏ ناکء گلاء سینہ؛ کمر ہ بازوہ ہاتھ ء ہاتھ کی انگیاں ہ 

پانو, پانو کی انگلیاں . 


۱ اراللفات ؛ اگرہ٠‏ مطبع مفید عام؛ ۱۸۹۲ع حصہ دوم 





نواے ادب ہ ہمبئی ء‌ اپریل ۱۹2۳ع 


صاحب امیراللفات نے اسی ہندی شاعر کے حوالے سے بتیس اہرن کا بھی 
ذکر کیا ہے جو مندرجه ذیل ہیں: 
سیس پھول؛ کھور' بنا" نو.؛ با یء پڑ؛ جھومک؛ کرت پھولء 
کاٹھ سری ٢۰‏ جوا ہار ؛' جگنو: نچ لڑی ؛ چمپا کلی ء چندر پارء مکت پار, پہنجی: 
پچھیل ؛ چھن ؛ کنگن ؛ نونگہ ؛ برے؛ جوشن ٠ہ‏ بازو بند؛ آرسی ء انگوٹھی , چھلےء 
کنکی ( کردھنی)ء کڑے ء پازیب؛ جھانجھن؛ چھڑےہ زوپر *٭(() 
سولہ سنگار کا ذکر آگے آئےگا. 


زیور چونکہ عورت کی بڑی پسندیدہ اور محبوب چاید ہے اس لئے اس میں 
ہمیشہ تبدیلیاں بھی ہوتی رہیں اور اضافے بھی ہوتے رہے . بیسیوں زیور ایسے ہیں 
جو پہلے استعمال میں آنے تھے لیکن اب صرف ان کے نام کتابوں کے صفحات 
میں محفوظ رہ گئے ہیں. بہت سے زیور ایسے بھی ہیں جن کے نام سے بھی شاید 
لوگ واقف نە ہوں. قدیم و جدید ‏ رائج و مرژوگ زبوروں کی تعداد خاصی بڑی 


ہے . یہاں صرف چتد زیوروں کے نام دئے جاتے ہیں؛ 


سیس پھول ؛ ٹیکاء سراسری , چاندء چاندلاء بندہ ٠‏ اویرہء کسسرن پھولاء 
درگوش؛ گوشوارہہ با ی (بالیاں)ء جھمکاء جھومر؛ بجلىء کیل ء لونگ ء تھا ء 
بلاق , گلو بندء تمیء پارء چندن ہار (چندث پانس)ء دلڑا (دو۔ڑا)ء پچ لڑا 
( پچ لڑی ٠)‏ ست لڑا (ست لڑی)ء طوق ٠‏ جگنو ( جگسفی) ٠‏ چمپا کلی؛ ہہکل 
دھدھکی . اربسیء کردھت , نونگا (نونگے )ء کمرزیب ء جہاں‌گیری ( جہاں گیریاں)ء 
پری بند؛ بازو بشدء نورتنء؛ حبابء کنگن ء پہنچی ء چھلے ( پورے )؛ انگوٹھی ء 
آرسی ء ساقهء پازیب ء پایلء جھاگل ؛ خلخال؛ چھاء کڑا ( کڑے)ء توڑا (توڑے)ء 


انوٹ وغبرہ ٠‏ 


چند اور زیوروں کے دل سپ نام جن کا چلن اب نہیں رہا یا بہت کم ہوگیا 
ہے : 


١‏ ماٹھے کا زیو ٢‏ یکا ۴ گاے گا زپور ٣‏ پانھ می چوڑیوں کے ددیان پھنئے کا زیور 
٥‏ پیر کی انگلیوں میں پھنے کا زیود 
٦‏ کتاب مذگود؛ حمہ دوم 


نواے ادب ہمبئی ۸ اپریل ۱۹۲ع6. 


مانگ ‏ ہاتھے گا زیور جس میں موتی جڑے ہوتے ہیں . 

مور بھنور کان میں پینئے کا مور کی شکل کا زیور. 

مجھل بچھلی کی شکل کا کان میں پہننے کا زیور ۔ 

مگر گان میں پہنئے کا مگر کی شکل کا زیور 

مول باریک موتیوں کی اڑیوں کا گچھا. جھومر کی طرح مانگ کے کسی ایک طرف 

بطور زیور لٹکا لیا جاتا ہے .' ۱ 

سبزہ کان میں پہننے کا سبز رنگ کا زیور 

ہتھہ پھول زنجیروں دار پنکھڑی کی وضع کا بنا ہوا ہاتھ کی پشت کا زیور 

چمیلیاں (چوہے دتیاں) پہنجی کی قسم کا زبور۔ اس کے دانے پہنچی کے دانوں کے 
برخلاف بجاے گول ہونے کے چمیل کی کلی کی شکل کے ہوتے ہیں . ان 
دانوں کی چوہے کے دانتوں سے مشا بہت کی وج سے اس زیور کا نام 
چوہے دتیاں مشہور ہو گیا ہے اور ملک نور جہاں کی ایجاد بتایا جاتا ہے .' 


دکن کے بعض زیوروں کے ہام خاصے ددلچسپ ہیں. جیسے ء پھول بالیساں ہ 
چاند بالیاںء چکر مان چھلملی ء چولا پھولء لونگ کے پھول" وغیرہ. 
مندرجة ذیل زیور تہذبی لحاظ سے خصوصاآً لائق توجہ ہیں : 
دولھا کو بطور نشان پپنانے کی تین نگوں کی انگوٹھی جس کے اوپر دو طرف 
مونی اور یچ میں کوئی قیمتی نگ جڑا سو 
بیر ال دلھن کی ناک میں پہنانے کی دو موتی اور ان کے درمیان نگ ڈال کر تیار 
٦ ۱‏ 
کی ہوئی با ی . 
یسر (مورنی) بیضوی شکل کی جڑاؤ نتھ جو بعض مقامات پر دلہن کو پہنانے کے 
۱ ‌ 
لئے محص وص ہوئی ہے . 
١‏ مولری طفرالرحمن دیاوی ہ کاپ امذکودہ ۱۹۳۱عء جلد چھارم+ ہووت 
۲ ابا اص ۷۰۵ 
٣‏ ابیضاًء ص ۴۱ 
م سید صباح الدہن عبد اارحان ؛ کاپ مذکود؛ ص ے۳ 
۵ مولوی طفرالرحمن دہلوی؛ کتاب مذکود؛ جلد چھادم ٠‏ ص ۓ١‏ 


۹ مولوی ظفرالرحمن دہلوی کتاب مذکود جلد چھارم ص ٤١‏ 
ۓ اعناً ص ٢‏ 


نواے ادب ء ہمبئی ۹ اپریل ۲ے۱۹ع 


سپرا اس میں موتی کی سات اڑیاں ہوتی ہیں شادی کے موقسع پر د لہن کے یا 
ولادت کے موقع پر ذچہ کے سر پر باندھا جاتا۔' 
علی بند عورتیں کلائی پر باندەق ہیں اور ہاتھوں کی انگلیوں میں بھی پہنی ہیں۔ 
کیری عطر رکھٹے کا زیور جو آم کی کیری کے مشابہ ہوتا ہے . 
نتھھ اور پنسلی کی بھی تمدئی اہمیت ہے. تھ سہاگ کی نشانی ہے اور اب 
سے چالیس پچاس سال پہلے تک اس کا استعمال عام تھا . تعلیم یافہ خواتین نے 
اسے ٹرک کردیا ہے لیکن دیہاتی غیر تعلیم یافتہ عورتیں ء خصوصاً ہنداو عورتیں ء 
اب بھی استعمال کرتی ہیں . ہنسلی عورتوں کا زیور ہونے کے علاوہ مسلمانوں میں 
منت کے طور پر بچوں کو پہنائی جاتی ہے . 


اوپر زیوروں کے نام دئے گئے ہیں ان میں سے زیادہ تر ہندی ہیں جنھیں 
اردو نے اپنا لیا ہے . بعض نام پندی اور فارسی کی ترکیب سے بنے ہیں اور چند 
نام فارسی ہیں. لیکن یہ سارے زیور ہندوستانی ہیں. ملکه نور جہاں کا جمالیاتی ذوق 
مشہور ہے . اہل ہند کی معاشرتی زندگی میں اس کی جدت طبع سے بہت سی نئی 
چیدوں کا اضافہ ہوا . چند زیور بھی اس کی اختراعات میں شامل ہیں مثلػٌء جہاں گیری 
( جہاں گیریاں ) ء جوشن ء علی بندء بازو بندء نونگه وغیرہ .' 

پورپ میں زیور گا رواج کم رہا ہے اس لئے یورپی اقوام کے ذریعے ہندو ستان 
میں زبور بہت کم آئے . اہرن ( عہ :ہا ٠)‏ ٹاپ ؛ لاکٹ وغسیرہ گی کے چند 
زیوروں کے نام ملئے ہیں جو اب اردو الفاظ بن چکے ہیں . 

زپوروں کے بعض متعلقات کے نام بھی خاصے د سپ ہیں. مندرجۂه ذیل 
متعلقات سے لوگ عموماً واقف ہیں : 

سہیلیلء مرکی ء کانٹاء سہاراء گونج وغیرہ . 

شمراء خصوصآً ثنوی نگاروں نے اپنے اشعار کو ژیوروں سے زیت دی ہے. 
مثلء میں حسن نے بدار مثیر کو ان زیوروں سے آراستہ کیا ہے : 





٢٤٢ عید صباح الدپن عبدالرحمن کتاب مذکود ص‎ ١ 
صباح الدپن عبد الرحمن کتاب مذکور ص 4۹۔۲۸‎ د٢‎ 





نواے دب ٴ٤‏ ہمبئی 


وہ ترکیب اور چاند سا وه بدن 


جڑاؤ دو ہالے کہ ہالے 3 زشکگ 
وہ آنکھوں کی مسی؛ وەمژگاں کی نوک 


وہ موتی کا داڑاے وہ موتی کا ہار 
لگا دھدھکی۔ پچ لڑاء ست لڑا 


جڑاؤ دمک 


جہسا ںگیریوں کا کروں کا ان 


۳٢ 


وہ بازو پە ڈھلکے ہوئے نورتن 
وہ موتی کے مالے کە عاشق کا اشک 
کرن پھول کی اور بالے کی جھوک 
سدا اک غم دیدہ جس پر ار 
سراسر گلے حسن اس کے پڑا 
رہے جس سے ا ملاس کو ہے کلی 
که اٹھتا تھا ہاتھوں سے اسکےفذاں' 


عم اف ک 02۶ 
وہ بالے کی داہن گی زیرگوش 
وہ پیرے کا نکمە بہ صد آب وتاب 
وہ تکمے پہ چپا کی کی پھن 
وہ ا ماس کی پیکل ایک خوثنما 
وہ ند بند بازو کے اور و 





وہ . کی پازبہب آویزہ دار دا 
وہ مینے گے پاؤں میں چھلے تھے کل 


سحر چاند تاروں کی جیسے چمک 
جسے دیکھ اڑ جائیں بجلل کے ہوش 
وہ صبح گو, مطلع آتاب 
کە سورج کے آگے ہو جیسے کرن 
تصور رہے جس کا دل سے لگا 
کە چوں گل سے ہو شاخ زیب چمن 
شراکت میں تھے شاخ گل سے دو چند 
سدا امک خونیں ہو جس پر نثار 


کآنکھوںسے د لان یہ کھانے تھے گل" 


غرلوں میں بھی شعرا نے کبھی کبھی اشعار کو زیوروں سے مزین کیا ہے 
صبح کانار ٭خجل ہودیکھ بند ے کی اٹک دیکھ سور جبەجڑاؤمر کیاں‌تھر آئےہے 


د یکھتا ک ہے عقّد پرویں کو 


اس جہیں پر جلوہ گرا ماس کا یکا انہیں 


( جرأت) 


اپنے آویزۂ گنی کو د یکھے 


( ممحفی ) 


آسماں پر دن چڑھے دیکھو قعمر پیداہوا 


( بہادر شاہ مظفر ) 


اپریل افئہه' 


واے ادب ء بمبّٔی تی اپریل ۱۹۲ع 


پرار گل کی بہاریں‌نە ہوسکیں‌ہنسر تمھارےایک کر پھول کی بہار کیساتھ 





( نظیر ) 
زلفیں‌وہمشکناپسی, چہرفوہچائنسا جگو رپا گلے میں ستارہ سا جگمگا “ 
..۔. ( نظیر) 
یەکسکے کان کے ہائے کی مچھل دیکھی ہے مثال مابق ہے آپ بیقرار ہوں میں 
0 (ناخ) 
بمکن نہیں اس پر نظر بد کا اثر ہو یور میں علی بند بھی ہے ناد علی بھی 
(اھا) 
بالے ہیں‌تیرےحسن کے دربارمیں‌بھنوردو اس پر سے غضب‌یہ ہیکە ہیں انەیں مگر دو 
( ظفر ) 


بہت سی کہاونیں بھی زپور کے تعلق سے مشہور ہیں . جیسے : 
پاتھہ کنگن کو آرسی کیا . 
عاموں کے کانوں میں انثیاں بھانھے اینٹھے اینٹھے پھریں ۔ 
میاں ناک کالنے کو پھریں بیوی کہیں مجھے ناتھ گھڑادو۔ 
سونے سے زیادہ گڑھائی مہنگی ۔ 
پھٹ پڑے وہ سونا جس سے ٹوٹیں کان. 


عردوں کے زیور: 

ہندوستان میں راجے مہاراجے نپایت قیەق زیور پہتا کرتے تھے . ان کے بڑے 
بڑے درباری اور اعلیٗ عہدے دار بھی أن کی تقلید میں قیمق زیور استعمال کرتے 
تھے . مغل بادشاہوں نے بھی راجاؤں کی اس روایت کو برقرار رکھا. یه زیور پار, 
لڑی, بال؛ لٹکن ء آویزہ ٠‏ انگوٹھی وغیرہ کی شکل میں ہوتے تھے . ان زیوروں کے 
علاوہ مغل بادشاہ اپی پگڑیوں میں طرہ, گلشیء سرہپیچ وغیرہ استعمسال کرتے تھے 
جن میں یش قیمت موتی ؛ ویرےء جواہرات وغیرہ ٹگے ہوتے تھے . مغل بادشاہوں 
کے دربار سے پلال کی شکل گا سادہ یا جڑاؤ زبور بطور نشان راجپوت سرداروں 
کو پگڑی پر لگانے کے لئے عطا ہوتا تھا۔ اس زیور کا نام فتح چاند تھا ۔' عوام 


ل عولانا ظفرالرحمن دہاری ٠‏ کتاب مذکود ہ جلد چھادم ١ص‏ ۳۸۔۴ ود 





نواے اآدب :- بممئی ۲۳ 'پریل اک اع 


اپنے راجا پا بادشاہ کی تقلید کو اپنے لئے باعث فخر اور موجب مسرت خیال کرتے 
ہیں اس لئے وہ بھی اپنی حیثیت کے مطابق سونے یا چاندی کے بنے ہوئے زیور 
پہٹنے لگے . اردو زبان اور شعر و ادب میں ان مردانہ زیوروں کا بھی ذکر ملتا ہے ۔ 
مثلا مثنوی سحرالبیان میں شہزادہ ہے نظیر کو ایوں حسین تر بتایا گیا ہے : 

ٹم رض شاہزادے کو ہلا دھلاۃ دیا خلعت خسسروانے پھا 

جراہےر سراسر پنایا اسے جواہے کا ددیا بنایا اسے 

اڑی۔ لڈکن اور کلشی اور نورتن عدد ایک سے ایک زیب بدن 

مرصع کا سر پیچ جوں آتاب مصفا بہه شکل گل آفتعاب 

وہ موتی کے بالے بصد زیب و زین کہیں جن کو آرام جان و دل کا چین' 


جیں طرح عورتوں کے بہت سے زیوروں میں ہماری قدیم تہذیب کے عکس 
دیکھے جاسکتے ہیں اسی طرح مردوں کے بھی چند زیور تہذہی لحاظ سے اہمیت 
رکھتے ہیں مثلا مدرجه ذیل زبورات : 
ناد علی ناد علی حقیقت میں ایک دعا کا نام ہے . اسے زہر مہرے یا چاندی کی تخقی 
پر کندہ کراکر دفع شر کے لئے یا نظر ہد سے عحفوظ رہنے کی خاطر 
بچوں کو گلے میں پہناتیے ہیں ۔' 
حول دل نطربد سے محفوظ رہنے کے لئے کوئی دعائيه عبارت قیمق پتھر پر یا 
دھات کی ہشت پہل تخی پر کھدی ہوئی گلے میں زیور کے طور پر ہنی 
جاتی ہے ." 
ای (انٹیاں) کان کی لو میں پہننے کا سادہ یا جڑاؤ بای نما بتا ہوا سونے کا حلقه. 
اکڑژ دنو مہاجن اور مارواڑی خوشحالی کی علامت کے طور پر پہنتے 
ہیں ٠‏ 
قول کا چھلا ایک قسم کا چھلا جس کی ساخت اس طرز پر ہوتی ہے کہ اخیر پر 
پنجے سے پجا اس طرح ملا ہوا بنایا جانا ہے که گویا کوئی ہاتھہ میں 
کک و ا ا سا ا ا 
٢۲‏ نود من ئیرء نررالافات؛ حصہ چھادم 


۴ مولوی طمرالرحمن دبلوی ؛ کتاب مذکورء جلد چھارم؛ ص ۳٣‏ 
ابضآء ص ۱۴ 





نواے ادب؟ ہمبئی ۲۳ اپریل ۱۹ع 


ہاتھ دےکر قول کررہا ہے . یہی چھلا اکثر یار احباب ایک دوسرے 
کو دینتے ہیں۔' 

جواہرات ؛ موتی وغیرہ : 

زیور کے ضمن میں پیرے ء جواہراتء موتی نگیٹے وغیرہ کا ذکر بھی ضروری 
ہے ٠‏ ان قبمق ایا کا استعمال قدیم زمانے میں راجے ء مہاراجے ء بادشاہ: امرا و 
رؤسا ویر کیا کرئے تھے اور اب بھی امیر اور روتمند ہی انھیں استعمال 
کرنے ہیں عوام اور اوسط درجے کے لوگ معمولی یا نقلی پیرےء موتی وغیرہ استعمال 
کرتے ہیں٠‏ ان چیزوں کا استعمال بہرحال ہمیۓشه رہا ہے اور آج بھی ہے اس ائے 
اردو گا خزانہ ان سے خالی نہیں ہے . 

جواہر کی چار قسمیں ان کی قدر و قبمت کے لحاظ سے حسب ذیل ہیں: 

لعل (لال)ء ال اس (پیرا)ء باقوتہ زمرد . 

ان جسواہر میں سے پر ایک کی متمددد قسمیں ہیں مثلا تمری لال 
ہقمی لال|ل زبق ال اسء سیعابی ا ماس ء احمری یاقوت ء ارغوانی یاقوت ء نیامء گوکب 
(گوپر شب چراغ)ء پکھراجہ ریحانی زمرد؛ زنگاری زمرد وغیرہ. 
بھی ہیں ؛ 
برہما برن پیرا سفید رنگ ہے عیب پیراا. بەعض خاص زیوروں کے ائے بہت پسند 

کیا جانا ہے ' 
بیش برن پیرا زردی مائل رنگ کا پا. اس کی خاصیت میں یرقان کی یماری 
پیدا کرنا یان کیا جاتا ہے .؟ 

حقری بر پیر ئیلگوں آبی رنگ کا پیرا . اچھی قسم میں شمار ہوتا ہے ۔' 


١‏ نودالمسن ئیر ء وراللنات+ حصہ سوم 

؟ مولوی ظفرالرحمن دپلوی؛ کتاب مذکور؛ جلد چھارم. ص ۵١‏ 
٣‏ ابضآء ص ۲٢ھ‏ 

٣‏ اط اص ههہ 


نواے ادبء بمیٹی ۳ اپربل ۱۹ع 


ا ماس کا زیور چاندنی راتوں میں پپننا پسند کیا جاتا ہے ۔ چونکہ یہ جوپر پر 
٠‏ 

موچم میں پہنا جانا ہے اس لئے اس کو سدا رت جوہر کپتے ہیں۔' 

یاقوت کا بنا ہوا زیور جاڑے کے موسم میں پپننا پسند کیا جاتا ہے اس لئے 

و ٌ 7 
اس کو سرھا رت کا جوہر کہتے ہیں ۔' لیکن پکھراج یاقوت ہی کی ایک قسم ہوئے 
و ۱ 

کے باوجود بستت میں پہننا پسند کیا جاتاہے اور اسی وجه ہسنت ارت جوپر کہلاتا ہے .٭ 

مذکورہ بالا جواہرات کے علاوہ بہت سے قیمق پتھر ہیں جو زیور بنانے کے 
کام آتے ہیں . مثلاء فیروزہء کہرباء لاجوردء بلوو؛ عقیق' باد زپرء زیو مہرہە> 
در نجف : دانه فرنگ وغیرہ 

جواہر اور قیمتی پتھروں سے ترشے ہوٹے چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں کو نگ یا 
نگینە کہا جانا ہے . نگ حقیقت میں فارسی افظ نگین کا مخفف ہے . نگینے مختلف 
شکلوں یا پہلوؤں کے تراشے جاتے ہیں. مثلٌٗء 
پان گھاٹ نگینه پان کی شکل کا لمہوترے پہل کا تیار کیا ہوا نگین٭. 


دونوکا گیہوں یا جو کی وضع کا بنا ہوا کے 
کنول خروطی وضع کا پہل دار بنایا ہوا نگینە. 
متا بەضوی شکل 3 مہوترا بنایا ہوا یه 


بعض نگینے قدرنی ساخت کے بھی ہوتے ہیں. جیسے؛ گتابی نگینه * ایگ ڈال 
نگیزہ, دو چشمە وغیرہ . کسوا نام کا ایک نے ہے جو ہندوؤں میں وشنو دیوتا 
۲ 


زیور کے سلسلسے میں موتی کی اہمیت ہمیت بھی مسلم مہ ے . اس کے اتے اردو 
میں مروارید اور اولو کے الفاظ بھی تھا ہیں . اس کی متعدد قسمیں ہیں. مثلاء 
شمعی مروارید ء رمانی مروارید؛ شیر فام مرواریدء در غلطاں ء در یتیم> جم وفیرہ. 
موی کے زپور اہ طبقے میں استعمال ہوتے ان ۔ بمضش گہنے عوتی ہی کے ہوتے 


٦غ مواری طفرالرحین دھل؛ کتاب مذکور؛ جلد چھارم؛ ص‎ ١ 
٥۴ ابا ص‎ ٢ 
ان اجتاً .صسھ‎ 

٣"‏ نگینے سے متعلق اصطلاحات فرپنگ اصطلاحات پیشه ودان ؛ جلد چھارم:؛ پیشۂ بگینەگری؛ سے لم گئی ہیتہ۔ 





نواے ادب ء بمبئی : ٥٢‏ اپریل ۱۹۲م 


ہیں. جیسے ء دریچہ (دریچے ) ء موہن عالا ء اکاولی ء آردی پار وغیرہ. بعض گہنوں 
میں سچے موتی خاص طور پر اور بڑی تعم_داد میں لگائے جاتے ہیں. انھیں بھی 
موتیوں کا زیور کہا جاتا ہے . وتی کا زیور گرمی ک ے موسم میں پہننا پسند کیا جانا 
|ے اس آئے اس کو گرمارت جوپر کہتے ہیں . 


موتی کے ساتھ مونگا بھی قابل ذکر ہے. اسے اردو میں مرجان بھی کہتے 
ہی و عر ی زبان کا افظ ہے ١‏ شعر و اآدب میں زیادہ تر !ہی افظ استعسال ہوتا 
ہے موتی کی طرح یہ بھی سمندر سے نکالا جاتا ہے ٠.‏ ي4 سرخ؛ سفید ء زرد اور 
سادہ رنگ کا ہوتا ہے . این کے ہار بہائے جاتے ہیں ٠‏ میر حسن کا ایک شعر ہے : 

وہ موتی کے مالے وہ مونگے کے ہار گل و نسترن کی چمن میں بہار 

کوڑی اور گھونگے کے ھی زیور تیار ہوتے ہیں جو غریب طبقے کی عورتیں 
ہنی ہیں ٠‏ 
سنار: 

زپور کے اتنے تفصیل ذکر گے بعد زپور بنانے والے گے بارے میں بھی چند 
کلمے کنا ضروری ہے کیونکە زینت گر تو دراصل وہی ہے ٠‏ اگرچه درزی کی طرح 
وہ ھی انی رمنہ خلایق کے ٹے ہدنام ہے ٠‏ چنا:چہ مل مشہور ہے ۰ سنار کی کھٹائی 
اور درزی گے بند . 

سنار کے لغوی معنی ہیں نار ( عورت) کو سندر بنانے اور مزین کرنے والا." 
اسے زر گر بھی کہا جاتا ہے . سنار یا زر گر ععومی حیثیت سے بولا جانا ہے 
ورنه سادے زور پٹانے والے کو گھڑیا اور نفیس اور نازک قسم کے زیور بنا نے 
والے کو سادہ کا ر کہتے ہیں ٹم زیسور میں نگینے پا جواہرات جڑنے والا جڑیا یا مرصح تار 
کہلانا ہے اور اس عسصسل کو جڑائی یا مرصع کاری کہتے ہیں . زیور کے نگینے 
کو کندن سے جوڑا جاتا ہے . اسے کندن گاری یا پکی جڑائی کہتے ہیں ذیور پر 
گانچ کے بنے ہوئے مسالے سے خوبصورت پھول اور پتیاں بنائی جانی ہیں. اس کام 
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نواے ادبپ ؛ بمبئی عق ۱ اپریل ااشعق' 


کو میناکاری کہتے ہیں اور اس کا کاریگر میناکار کہلاتا ہے . زیور پر نقش بناکر 
ان کی سطح کو ابھارا جانا ہے . اسے معنبت کاری کہتے ہیں اور اس کے کاریگر 
کو معنہت کار کہا جاتا ہے . اوپر لکھا جاچکا ہے که غریب طبقے کی عورتیں کوڑیوں 
اور گھونگھوں گے بھی زیور پہنتی ہیں. ان کے بنانے والے کو سنکھاری ( سنکھ 
ہاری ) کہا جاتا ہے ٘ سناروں کے عحلے کر یا جہاں سناروں کی بہت سی د وکانیں 
ہوںء سنار ہٹا کہنے ٰ 


چوڑیاں : 

چوڑی کا شعار بھی ذیوروں ہی میں ہوسکا ہے کیونکہ یہ بھی زینت کی چیز 
ہے ٠‏ زینت کے علاوہ ہندوستانی عورتیں اسے سہاگ کی علامت سمجبق ہیں . یه 
وزما کانچ ؛ ہلور اور لاکھہ کی بنتی ہیں. اسسیر اور خوشحال عورتیں سونے کی 
چوڑیاں بھی پہنی ہیں . ان کے علاوہ چاندیٴ ہاٹھی دانتء سینگ اور بەعض جوپر 
دار پتھروں کی بھی چوڑیاں پہنی ہیں . چوڈیاں بنانے اور بیچنے والے کو چوڑی کار 
یا چوڑیہار ( مرد) اور چوڑیپارن ( عورت ) کہتے ہیں . اسے منھیار اور متھیارن بھی 
بھی کہا جاتا ہے . لاکھہ کی بنی ہوئی چوڑیوں کو لکھرا اور ان کے بنا نے والے کو 
لکھیرا کہتے ہیں 

چوڑیاں ہندوستانی تہذیب میں اس قدر اہمیت حاصل کرچکی ہیں کہ ان کی 
ناد پر محاورے بن گئے ہیں . مثلاء چوڑیاں بڑھاناء چوڑیاں ٹھنڈی کرنا ( اتارناء 
توڑنا)؛ چوڑیاں ٹھنڈی ہونا ؛ چوڈیاں پپنانا ( بیوہ کے ساتھہ شادی کرنا)؛ چوڑیاں 
پہتنا ( ہردل دکھانا) وغیرہ. 
بناو سنگار: 

بناو سنگار عورت کی ۂطرت میں داخل ہے اور حقیقت یہ ہے کہ اس کے 
ہفیر زیور صحیح معنوں میں زینت کا سامان بھی نہیں بن سکتا . اسی لئے بارہ ابرن 


( ٹیس ابرن) سوله گار مثل مشہور ہے . بارہ اور پٹیس ابرن کا ذکر آیو 


آچکا ہے ٠‏ سولہ سنگار کی تفصیل حسب ذیل ہے 





۳ ظا را رشان دہاوی ' کتابں مذگور؛ ص۹٣۴‏ -- 





نواے ادں؛ ہمبئی 2 اپربل ۱۹۲ع 


.١‏ فحسل کرنا .٢‏ ئیل ملنا ۳. سر گوندھنا .٢‏ سر کو زیور سے آراسته کرنا 
٥‏ چندن بھرنا .٦‏ لاس پہٹنا ے قشقہ کھپنچشا ۸. کاجل لگانا ۹. گوشوارہ لٹکانا 
۰. ناک کا زیور یا موتی سے آراستہ کرنا .۱١۱‏ گلے میں زیور پہننا ۱۲ء پھولوں یا 
موتیوں کا ہار گلے میں ڈالنا ۱۳. مہندی لگانا ۱۳. کمر بند کا جس میں گھگھرو ہوتے 
ہیں ٠‏ کمر میں لپٹنا .۱١‏ پاؤں کو زیور سے آراستہ کرنا .۱١‏ پان کھانا ۔' ۱ 

سولہ سنگار کے علاوہ عورتوں کی سات آرایشیں بھی ہیں جنھیں ہر ہفت کہا 
جاتا ہے .' ان کو سولہ سنگار کا اختصار سمجھنا چاہئے . 


اوپر سنگار کی جو تفصیلات دی گئی ہیں ان میں سے اب بہت سی باقی نہیں 
وہیں لیکن ان سے ہندوستانی عورت کے مذاق خودآرائی اور ساتھ ہی اردو زہان 
کی وسعت کا اندازہ ہونا ہے . 

ابوالفضل تے عورتوں کے سولہ سنگار کے ساتھہ مردوں کے بارہ ۔نگار کا 
بھی ذکر کیا ہے جو حسب ذیل ہیں : 

داڑھی کو پیراستہ کرناء غسل کرناء قشقہ کھینچناء خوشبو اور تیل ملنا؛ کان 
میں سوئے کی بالیاں پپٹناء لباس پہننا؛ مکٹ باندھناء تلوار ہاتھ میں رکھٹاء جمدھر 
اور اس کی قسم کا اسلحة کمر میں باندھناء انگوٹھی پہننا؛ پان کھانا؛ عوزہ یا جوتا 
پہٹٹا.٢‏ 

امتداد زمانہ کے ساتھ ائہ عورتوں کے سولہ سنگار رہے اور نہ مردوں کے 
بارہ ستگار . سولہ سنگار بہرحال زہان میں اپنی مستقل جگمہ بنا چکا ہے لیکن بارہ 
سنگار نے شاید اردو میں جگہ پائی ہی نہیں 

مسل کرئے کا چلن پر ملک اور پر قوم میں تھا اور آج بھی ہے . ہندوستان 
میں قدیم زماننے میں کہلی فضا. میں نہانے کا رواج تھا . مسلمان اپنے ساتھہ غسل خانہ 
لائے جس کو اہل ہند نے پسند کیا اور وہ یہاں کی معاشرتی زندگی کی ایک اہم 
چیز بن گیا. شاہی حمام اور امرا و رؤسا کے حمام کے علاوہ عوام کے حمام بھی 





١‏ نودا حسن تر ؛ شورالاضات؛ حصہ ارل ؛ سس ۓم 
٢‏ انا ء حم چمارم 
۴ آئین اکبری ؛ جلذ سوم ص ۲۷م٠‏ 


نواے آدبء ہمسی م۲۸ اپریل ۱۹۲ع 


بن گئے اور آج بھی بڑے بڑے شبروں میں حمام پائے جاتے ہیں جن میں مقررہ 
پاہسمیے دیکر جو چاہے سل کرسکتا ہے . لیکن یە ضل غانے یا حمام صرف عمردوں 
کے لئے ہیں . عورتیں گھر ہی کے غسل خانے میں نہاتی ہیں. انگویزی معاشرت 
کے اثر سے غسل خانہ اور زیادہ ضروری ہوگیا اور غسل خانے اور حمام کے ساتھ 
ساتھ, ہاتھ روم بھی ہمادی معاشرت میں داخل ہوگیا . پہلے غسل خانے میں گھڑاء 
پیسن ( بیسن دانی )ء کھلی وغیرہ رکھی جاتی تھیں. پھر ان کی جگہ ٹپ (ثب)ء 
(صابن دانی) وغیرہ نے لے لی . انگریزی ہاتھ روم اپنے ساتھہ شاور ہاتھہ بھی لایاء 


قدیم زماہے میں عورتیں عموعاً کالی چکنی مٹی سے ہالوں کو دھویا کرتی تھیں . 
اس کا رواج اب بھی دیہات کی عورتوں میں پایا جاتا ہے . وہ اسے صابن پر ترجیح 
دی ہیں . لیکں اب عموماًٗ خوشبودار صاہن استعمال ہوتا ہے . موجودہ صابن یورپ 
او ار کسی ری آع ال رق سے رای ہی سان کے لگے را 
مگر ان کے نام زبادەتر انگریزی ہیں . ان انگریزی ناموں کو اردو ہجنسہہ اپنا لیا 
ہے مثلاًء پیرس سوپ ء اکس ہ کیٹیکوراء پام آلیو سنلائٹ ہ لائف ہوائےء رکسوناء 
سنتھال وغیرہ . ہندوستانی ناموں سے بھی چند صابن ہتے ہیں . جیسے ء حمسام: 


موتیء صندل سوپ وغیرہ. 


سر میں تیل لگانے کا دستور ہمیشہ سے رہا ہے . یە تیل عموماً خوشبو دار 
ہوتے ہیں جو مختلف پھولوں میں ہسائے جاتے ہیں . ان کا ذکر پھولوں کے سلسلے 
میں آچکا ہے . چنب لی ؛ گلاب ( گل روغن )ء یلا اور موگرے کے تیل زیادہ پسند 
گئے جاتے ہیں . 

سر گوندھنا یا کنگھی چوٹی کرنا ستگار کے سلسلے میں کسی زمانے میں بڑی 
اہمیت رکھتا تھا. یہ ایک مستقل فن بن گیا تھا جسے مشاطگی کہتے تھے اور جو 
عورت اس فن کی ماہر ہوتی تھی اسے مشاطه کہا جاتا تھا اسی مشاطگی نے اردو 
کو زلف تابدارہ زلف پرپیچ ء زاف پرخم زلف چیسپاء زلف پرشکن, زلف شکن 
در شکن, زلف پیچاں ء زاف دوناء زلف رساء زلف عبریں ء زلف عنبر بارء زلف 
مشکینء زلف مشکبار؛ زلف مشک نامء زلف گرہگیرء زاف سلسل وغیرہ عطا 


نواے ادب ء بمبئی ۹ اپریل ۲ے۱۹ع 


کی. سر کے پال جوچوٹی گوندھنے میں مانگ کے دونوں طرف ماتھے پر ہلال کی شکل 
میں رکھے جائیں اسے چاند بری کہتے ہیں . اس کو محمد شاہی پٹیوں کا سر گوندھنا 
بھی کہا جانا ہے جو اس عہد می نوجوان عورتوں میں چوٹی گوندھنے کا ایک عام 
چلن تھا .' جوڑا بھی بال بنانے کی ایک شکل ہے جو عام ہے ٠.‏ جوڑے کو موباف 
سے زینت دی جانئی ہے . ٭آخری دور میں موباف میں چوڑا لکا بھی لپیٹ دیا جاتا. 
اس سے پوری چوٹی چاندی کی معلوم ہوتی . ٭' کسی زمانے میں بال لپیسا کا بھی 
چان تھا . یہ جوڑا باندھنے کی موتیوں کی لؤ تھی ۔' میر حسن نے موباف کی تعریف 
ہوں کی ہے : 

زگگیی رنورای کی مان طاق: کاری کے راپ کا اف 

بصاف زری نے کیا ہے غضب دیا ہے گرہ دن کو دنبسال شب 

سنگاروں میں گوسب سے ہےوہ اتارا ‏ یه کہتے ہیں چوٹی کا اس کو سنگار 

نہ ہو کیونکە چوٹی کا رتبە بڑاا کہ ایک نور ہےاسکے پیچھے پڑا ؟ 

ہندوستان کی عورتیں مانگ پر سندور چھڑکنا سنگار کے ساتھ ساتھ سہاگ 
کی علامت سمجھق ہیں . مسلمان عورتوں نے بھی اس کو قبول کیا . لیکن انھوں نے 
آفشاں کو بھی رواج دیا . چند چمکدار چیزوںء جیسے مقیش یا گوٹے کی کترن یا 
سونے چاندی کے ورقء ابرگ وغیرہ کو خوب باریک کر کے پیشانی پر نقش و نگار بنائے 
ہیں اور بالوں پر چھڑکتے بھی ہیں . اس چیز کو افشاں کہتے ہیں اور اسے لگا نے 
کو افشاں چننا کہا جاتا ہے . دولھن کی پیشائی پر خصوصآً افشاں چنی جاتی ہے . 
مانگِ میں موتی بھرنا یا موتی کی لڑی لگانا بھی سنگار میں داخل ہے جو بڑی 
زیت کا باعث ہے . میر حسن نے اس کی تابندگی یوں دکھائی ہے : 

بھری مانگ موتی سے جلوہ کناں نمسایاں شب تیرہ میں کپکشاں 

نسیم نے اس کی چمک دمک یوں ثابت کی ہے : 

جب اسکی ؛ موتیوں سے, مانگ بھردی فلک نے کہکشاں قسسربان کردی 


.سے سس وقی سد .سے تس توم سے ےب وم تم و سوہ ے٥‏ ےر ےس ...سو سد م۔ مود ہوں۔نے۔ سم ہی 


۱٢۴۔٢٢ مولوی ظفرالرحمان دہلوی ء کتاب مذکود؛ جلدر چھارم ؛ص‎ ١ 
۳۱۳ سید صباح الدین عبد الرحمان ؛ گناب نذکور+ٴ ص‎ ٢ 

۴ مولوی ظفرا لرحمان دہلوی ؛ کاب مذکور؛ جلد چہارم+؛ ص ٥١‏ 

م مثنوی مذگور+ ص ۴ۓ 











نواے اآدب 7 ہمبسی رگ اپریل لافوھ' 


پان اور مسی بھی سنگار کے اہم اجزا ہیں . پان کی سرخی اور لکھوئے اور 
مسی کی سیاہی سے دانتوں کی سفیدی اور چمک نمایاں تر ہوجاتی ہیں . اسی مقضد 
کی خاطر لکھنؤ میں ایسی الائچیاں ایجاد کی گئیں کە ایک الائچی کھالینے سے منبہ 
سرخ ہوجاتا . اسی طرح ایک اور قسم کی الائچیاں ایجاد ہوئیں که ایک الائچی 
پان میں ڈال کر کھالی جاتی تو مسی خود بخود لگ جاتی. لیکن یہ الائچیاں اصل کو 
نہ پہنچ سکیں اس لئے عام پسند اور مقبول نہ ہوسکیں .' ہونٹوں کو خوشنما بنانے 
کے لئے کتھے ء چونے اور مسی کا مرکب بھی امتعمال ہوتا ہے جسے لاکھا کہتے 
ہیں . اسی طرح کاجل اور سرمہ بھی سنگار کی چسسیروں میں داخل ہیں. ان سے 
آنکھوں کی سیاہی اور خوبصورتی بڑھہ جاتی ہے . سرمگیں آنکھوں کی شعرا نے بھی 
تعریف کی ہے . ان آنکھوں کو بھی سرمگیں آنکھہ۔ کہئے ہیں جن کے پپولے کی 
کوریں ق_درتی طور پر سیا ہوں . آنکھوں کے پولے کی کوروں پر سلائی سے 
جو لکیریں بنائی جانی ہیں انھیں سرمئی تحربر کہا جاتا ہے . پان؛ مسی اور کاجل 
ہندوستان کی چیزیں ہیں اور سرمہ مسلعان اپنے ساتھ لائے . میر حسن نے ان چیروں 
کا حسن اس انداز سے دکھایا ہے : 

وہ مسی اور اس کے لب لعل نام سواد دبار بدخٹاں کی شام 

وہ آنکھوں کا عا وہ گاجل غضب کہے نو پڑی نرگستاں میں اب 

ستم تس پہ سرمے کی تحریر سی کھینچی ہاتھہ کافر کے شمشیر سی 

لکھوٹا وہ پانوں کا مسی کے ساتھہ کمھ جوں دامن شب شف قکے ہوہاتھ' 


غازہ بھی سنگار کا ایک اہم جز رہ چکا ہے لیکن اب یەہ ایک عام استعمال 
کی چیز بن گیا ہے . اسے گلگونہ اور ابیر بھی کہتے ہیں. سودا کا ایک اچھا شعر 


پھول سے آدمی کسی حال میں ہے از نہیں رہ سکتاء خوشی کے موقع گر 
خصوصاً اس کا استعمال زیادہ ہوتا ہے . سنگار بھی خوشی کی نشانی ہے اس لئے 


٢‏ مرلاا عبد الم شرد لکھسوی ؛ کتاب مذکور ٥‏ ص ۱۸م 
ں مثنوی مذگود؛ ص ۸ گے 


نواے ا٘دب؛ ہمبئی ۳٢‏ اپریل ۱۹۵۳ع 


ان موقع پر پھولوں کا پار ( پھول مالا ))؛ بدھی ( بدی )ء پار سنگار گنٹھا؛ گجرا 
وغیرہ استعمال ہوتے ہیں ١‏ جرڑے میں پھول با پھواوں کا گچھا لگانا نوجوان عورآوں 


کی پسندیدہ چیز ہے ہ 


عطسر بھی سنگار کے لوازم میں داخل ہے . اس کا کچھ ذکر پھولوں کے 
سلسلے میں کیا جاچکا ہے . عطر گلاب ؛ عطار حخناء عطر سہا گ ء عطر دواہن ء 
عطر خس؛ عطر بید مستک,ء عطر مجموعہ وغیرہ عموماً سنگار میں امتعمال ہوتے ہیں . 


بناو سنگار اس وقت تک مکمل نہیں ہوسکتا جب تک ایک اچھا سا آئینہ نہ 
ہو . قدیم ہندوستان میں بھی آئینہ تھا جو لف دھاتوں جیسے ء چادی ء سوناء فولاد 
وغیرہ سے بنایا جانا تھا . مسلمانوں کے ساتھھ شیشے کا آئینہ آیا جو فولادی آئینے 
کے مقابلے میں کہیں بہتر تھا . جلی آثینہ خاص طور پر مشہور تھا . اردو نے آرسی 
اور درپن کو بھی قبول کرلیا ہے . عربی کا مرأۃ شەر و سخحن کی زبان میں مستعمل 
ہے۔ انگریزوں کے ساتھہ ڈریسنگ ٹیل (سنگار میز) آیا جو اب اردو میں عام ہوچکا ہے . 

سنگار کے یہ لوازم وکھنے کے لئے جو پٹاری یا صادوقچه استعمال ہونا ہے 
اسے سنگار دان ؛ حسن دانء مقابہء سہاگ پٹارا وغیرہ نام دئیے گئے ہیں. بعض 
اوازم کے لئے الگ الگ نام بھی ہیں. جیسے ء عطر رکھنے کے برتن کو عطردان ء 
کاجل رکھنے کے برتن کو کجلوٹا یا کجلوٹی ء؛ سرمہ رکھنے کی شیشی کو سرمہ دانی 
کنگھی رکھنے کے غلاف کو شانہ پیچ کہا جانا ہے . 

بناو سنگار حقیقت میں عورت کو قدرت کا ایک نفیس اور دا۔ربایانہ تطیه 
ہے. اسی سے وہ اپنی سہلیوں میں مقبول و مشاز ہوتی ہے . اسی کے ذریعہ وہ 
شوہر کو اپی طرف زیادہ متوجه کرتی ہے. اسی کے زور سے وہ روٹھے ہوے شوہر 
کو مناتی ہے, اسی لئے استگار ؟ ارتے وقت عورت صرف اپی پسند کی چبیزوں کا 
استعمال نہیں کرتی بلکہ شوہر کی پسند کا بھی خیال رکھتی ہے . سنگار کے اہتسام 
کی ایک اجھی مثال شوق قدوائی کی مثنوی عام خیال ' میں ملق ہے. برہ کی ماری 
ع_ورت کو شوہر کے خط کے ذریعے اطلاع مل چکی ہے کە و وہ افو ادن گھر 


ل لکھٹو؛ صدیق بق بک ار ڈو طبم چھارم ۳۴" ص۸۶ 





پہنچ رہا ہے . اس دن عورت عالم خیال میں اپنے دل سے بہتاسی باتیں کرتی ہے 

اور آخر میں کہی ہے 4 : 
اب تو يہ فکر ہے 1 آج کچھ تو سنگار چاہئے 
ٹوٹ گیا ہے کل بلاق سونے گا تار چاہئے 
ہاتھوں میں چوڑیاں ہیں کم ؛۔وٹ کے گرگئیں کئی 
آئں گۓ اب بڑے میساں ان سے منگاؤں گی نشی 
جھ کو وی سادگی پسندء ان کو ك٦٤ی‏ سادگی پسند 
پہنسسوں سپید ہی لب۔ساس ہوگا انہیں یہی پسند 
بیلسیں ہوں یا بولیساں چبھی ہیں کاساانیاں 
چند دو پٹے پہ+اڑلوں ر‌ کھی ہیں جامسدانی۹3اں 
بہل کشا کی ابھی چوک سے میں منگا نے4 لوں 
لائی ہے اچھن ایک ہیل اس کو بھی لوں میں یا نہ لوں 
ہار میں گونند لوں اگر پھول ہوں خانہ باغ میں 
اب کے ہرس تو موگرا گھر میں کھلا نہ باغ میں 
١اے‏ لو ج< حدحضور) ا گئے دی سنورتی ہی رہی 


بن نہ پڑا بس گا کچھ حوصل ےه کرتی ہی رہی 


نواے آدب؛ ہمبئی ۲۳۴" اپربل ۱۹۰۶۰ع 


ہ مجاہہد حسین حسیی 
آرزو لکھنوی کی لسانی خدمات 


سید اذور حسین آرزو لکھنوی ۱۸۳ع میں پیدا ہوئے . اس عہد میں اپہی 
عامی و آدی اور ثقافی و تہذیی ترقی کے لحاظ سے اودھ سچ مچ مشرقی تہذیب و 
تمدن گا آخری نمونہ تھا . بقول مولوی عبد ا لیم شرر: 

× اس کے تسلیم کرنے میں شاید کسی کو عذر نہ ہوگا که ہندوستان 

میں مشرقی تہذیب و تسدن کا جو آخری نمونہ نظر آیا وہ گذشنہ 

دربار اودھ, تھا . اگلے دور کی یادگار اور بھی کئی دربار موجود ہیں 

مگر جس دربار پرء پرانی تہذیب اور اگلی معاشرت کا خانعہ ہوگیا 

وہ یہی دربار تھا جو بہت ہی آخر میں قسائم ہوا اور عجیب و غریب 

ترقیاں دکھاکے بہت ہی جلد فنا 0 

اودھ, کے دارالسلطنت فیضآباد اور الەآبادء دونوں ہی رہے لیکن شہر لکھنؤ 
نے ترقی کی جو گوناگوں شان دکھائی وہ سب سے نزرالی تھی . خصوصاً زبان کی 
لطافتوں , لباس کی نزاکتوں اور کھانے کی جدتوں میں یہاں کے لوگ آج بھی امتیازی 
خصوصیت کے حامل ہیں. زہبان کے سلسلے میں آج بھی خوانچے والے ککڑبوں کو 
الی' کی انگلیاں اور مجنوں کی پسلیاں کہتے ہیں اور گے بیچنے والے ٭ کنکوے 
لولنے کے لگے خریدلو۔- ء؛ کی صدائیں لگاتے ہیں . 

آرزو ایسے ذہین اور طباع انسان کا زبان اور اس کے لسانیانی پہلو پر نگاہ 
رکھنا ایک فضطری امر تھا. ان کے نردیک محض ہ تکسالی ٭ زہان ہی استعمال کے 





١‏ گذشتہ لکھنو؛ کی دہلء نگتبڈ جامہ لیڈ ۱ے۱۹عء؛ ص ام 





ای ڈاکٹر سید مجحاإسد حسین حسینی ء ام. اے؛ پی اچ . ڈی؛ استاد شعبة اردوء مہا رشی دیاتد 
الج ہمبلی . 
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سر اور قصحاے اردو کی معیاری زبان غ نے اپنے ایک مضمون میں ٹکسا ی 
زہان کی تعریف کرتے ہوے لکھا ہے 
٭ ٹکسا ی زبان وہی زبان مانی سے ہے جو اپنے حدود سے 
تجاوز نہ کرے. قیود کے اندر رہے . ایک بولے تو دوسرا سمجھے 
ترقی اس طرح کی نہ ہو جس میں تنول شامل رہے.ہ' 
حدود سے تجاوز گرئے کی معی ہیں الفاظ غیرمعتدل کا استعمال. ٭غیرمعندلء 
کی اصطلاح آرزو نے ایسے الفاظ کے لئے استعمال کی ہے جو ×غیر ہندیء ہیں اور 
جن کا استعمال مناسب ٭ ہندیء بدل کی موجودگی میں خلاف اصول و دلیل عجز ہے 
اپنے مذکور الصدر مضموث ہی میں آگے چل کر وه وھ حدود و قیود کی وضاحت 
ان الفاظ میں کرتے ہیں : 
ہ اردو کی حقیقت , اس کی پر ایک ضرورت کو مد نظر رکھہکر 
ایسے اصول مقرر کئے جائیں ٠‏ ایسے حسدود قاقم کردئے جائیں جو 
انتصاف کی نظر میں قابل قبول ہوں. میں نے پچیس ٹیس برس کی 
جانکاہ کوششوں اور روح فرسا گاوشوں کے بعد اردو کے اصول بنیادی 
اور اس کے مدارج ترقی کو جہاں تک سمجھا ہے اس کے لحاظ سے 
حدود مقرر کرنے میں تین طرح کے تین دائرے قائم ہوتے ہیں ہ' 


ا ت)دا :اتال زان بد ز٥ز‏ زان بع رژ:ز_ضنازاں 


نن|٢ا0])‏ 0ن 


پہلا داثرہ یعی ٭ دائرہ اعنفال زبانء دوسرے دونوں دوائر کی اصل ہے جس 
۲ تعلق عام زبان سے ہے ہے اور وہی ہملکی ٭ زبان ہے جس کا بولنا آسان ِ ہ سمجھنا 


ل ١‏ غاپٹانڈ ادپ ٭ ٠‏ لکھنۂ؛ خرەدیٰ ۴۱ء٠‏ ص م۴ یت 
کو اجعاء دص و۰٢٢‏ 








نوہ آدبہ بەبٹی مم[ ارول ۳نام 
آسانء سیکھنا آسان ہے. دوسرے دونوں دائروں بعی ہ٭ب٭ اور جم کا تلق اہی 
٭ یہ مانی ہوئی بات ہے کہ اردو کی اصل ہنسصدی زبان ہے جں 
میں فعل و حرف کَيّة ہندی کے ہیں. پپی وجہ ہے که صرف ہندی 
لفغاوں سے جملے کے جملے بلاشرکت غ۔یرے بن جایا کرتے ہیں اور 
اردو؛ اردو ہی دپی ہے ء ہندی نہیں معلوم ہوٹی . اس کے ثبوت میں 
پرانے زمانے کے اشعار اور سید انشاء مرحوم کی ایک نثر (رانیکیٹکی) 
پہلے سے موجود ہے اور آج بھی اس کے امکان پر مسیری وہ متعدد 
غزلیں گواہ ہیں جو.... ہ<خالص اردوء کے نام سے شائع ہورہی 
ہیں. اگر اس مقید اردو سے غیر ضروری قد اٹھادی جاے نو صرف 
ہ اسماءء کا نصفیه بافی رہ جاتا ہے .ہ' 


مذکورۂ بالا دوائر کی وضاحت حسب ڈیل طریقے پر پیش کی جاسکتی ہے : 
اردو کے اصول پی8كادی و مدارچ ترقی میں اس دائرے کو اولیت گا غرف 
حاصل ہے. اس دائرے کا اصل تعلق عام زبان سے ہے جو ملکی زبان ہے. یہ دائرہ 
بتاتا ہے کە اردو کی اصل ھ ہندی ٭ ہے . جہاں تک لفظ ہنسدی کے استعمال سے 


کوئی خرابی نہ پڑے : وہاں ٭ غیر ہندی ء گا استعمال غلاف اصول ہے. اس دائرے 
کے حدود میں اردو زبان بلا اختلاف ؛ ملکی اور ٹکسالل زہان مانی جا سکتی ہے . 


(ب) دائرہ ترئین زبان 

دائثرہ ترئین زبان کا تعلق شاعروں اور انشاءپردازوں کی زبان سے ہے جو 
کہیں تشبیہات و استعارات کی ضرورت سے کہیں اختصار کے لحاظ سے مفردات و 
مرکبات غیر ہندی استعمال کیا کرتے ہیں .ٴیہ“دائرہ بھی اپنے حدود کے اندر اصولى 
حیثیت وکھتا ہے . لہذا جب بلاضرورت کوئی لفظ مفرد یا مرکب استعمال ہوگا تو 
دائرہ: دائرہ نہ رہے گا . 


٣٣ ص‎ ٠ ماہناہ اب , ٹکھنژ' تروری۱۹۴۶ع‎ ١ 


نوا لدب بمبشی م۳ . اہریل ۱۹۲ع 
[ج) ۔دانوء نوسیع زبان ۱ ۱ یہ ہو 

اس دائرے گا تعلق علمی زبان سے ہے جس میں علمی اصطلاحوں کا لات 
ضروری ہے کە بغیر ان کے اظہار مفاہیم ممکن نہیں . یہاں بھی اگر بلاضرورت عام 
فہم الفاظ چھوڑکر لفات غربيه اور ترکیبات عجیبہ استعمال کئے گئے تو دائرہ باطل 
ہوجائے گا اور استفادۂ عام کی غرض بھی فوت ہوجائے گی . 


٭ ٹکسالی زہانء کے سلسلے میں آرزو کے بیان‌کردہ اصولسوں کی تلخیص 
پیش کر دینا بھی ضروری معلوم ہوتا ہے . ان کے نزدیک : 

31 روک او می ات ہے : 

٢‏ اردو کے افعال و حروف کلبة ہندی کے ہیں ۔ 

۳ اسماء ہندی بھی ہوسکتے ہیں اور غیر ہندی بھی ۔ 

٣‏ جن کے بدل نہیں ملتے وہ اسماء ہندی ہیں اور ٭غیر ہندی > ہیں تو زان 
کے جرو ذات ہیں جن کی قائم مقسامی غیر ہندی کر ہی نہیں سکتے ۔ 
بثات: وگ کوگ :رمک گھٹین: پلس, سنسان ء ہلکان؛ جھومء دھوم, 
کڑک, بھڑک ' جھماجھم٠‏ چھماچھم وغیرہ. 

٥‏ بعض غیر ہندی الفاظ مثلگ سلام پیامء زمینء آسہان ؛ اقرارء زمانہ 
وغیرہ ایسے ہیں جن کے بدل معدوم ہوچکے ہیں ٠‏ اگر ان کے بجاے ہندی 
کے الفاظ پرنام؛ سندیس ؛ دھرتی ؛ آکاش : وچنء سمے وغیرہ لائے جائیں 
تو لہ اردو' اردو رٹی ہے اور نە ہندی ہی بنق ہے. 

٦‏ مترادف الفاظ ہندی کے ھی ہوسکتے ہیں اور شیر ہندی بھی جو اہتے 
موقع اور محل کے للاظ سے فصیح و غیرفصیح ہوجانے ہیں . 

جہاں تک لفظ ہندی کے استعمال سے کوئی خرابی نہ پڑتی ہو وہاں تک 
غیر ہندی کا استعمال خلاف اصول ہے . 

ان اصولوں کی وضاحت اور دوائر مذکورہ کی تشریح جامع اور مکمل صورت 

میں ٭ نظام اردو٭ میں ملق ہے۔ یہ آرزو لکھنوی کا نفیس ‌کردہ ایک علمی رسالہ ہے 
جو برسوں کے غور و فکر کا ننتیجہ ہے . یہ رساله دو حصود پر منقسم ہے . پہلے 


نوا ادب ء. پسّٔی ۳٣۰٣‏ اپریل ۱۹۲ع 


حصے میں اردو زبان کے اجراے ترکیسی کی تشریح و تقسیخ کے بمد حدود زبان 
بیان ہوئے ہیں جس سے اردو گا ایک اصول اور مستقل زبان ہونا. ثابت ہوتا ہے ۔ 
دوسرا حصه علم بلاغت میں ایک نئے شعبے کا اضافه ہے جسے آرزو نے ہعلم 
تنسیق کلمات > کہا ہے. یه علم بلاغت کا ایک نیا شعبه ہے جو آرزو نے قائم .کیا فۓ 
اٰس وقت راقم مضمون اپنے معروضات کو کتاب کے صرف پہلے حصے تک مدود 
رکھےگا. آرزو اس رسالے میں اجراے زبان پر یوں روشنی ڈالتے ہیں ؛ 
٭ اجزاے زبان صرف وہی الفاظ ہیں جنھیں ذوق اہل زبان نے مزاجح 

کے موافق پاکر بجنسە قبول کرلیا ہے یا وہ الفاظ ہیں جنھیں موافق مزاج 

بنالیا ہے . پس تام الفاظ کسی زبان کے داخل زبان اردو نہیں. مثلأ 

پاؤں ء گھوڑ دونوں ہندی ہیں لیکن لفظ آول ستعمل اور لفظ دوم 

متروک ہے کہ اردو کے موافق مزاج نہیں ے' 

اِس بحث سے پتا چلا کہ اردو زبان پر پوری طرح عہور حاصل کرنے کے 
لئے پہلے اپنے آپ کو باذوق اہل زبان بنانا پڑےگا (اگرچہ اہل زبان تکلغاً بنا نہیں 
کرتے ) ء نیز الفاظ کے انتخاب ء ان کے حل استعصال و سحل ترک کو مع وجوہ 
وو رگ ۸ متن تم فا غی ‏ ھ اوا ال سا 


اجراے ترکیسی زبان 
۱ 
۱ 
79ےس۳“ ۱ 
(الف) اجراے حقیقی (ب) اجراے غیرحقیقی 


- 
(ج) اصوی )٥(‏ تکملی 


۱ نظام اآردو: لکھنؤ؛. پونائٹیڈ ابنڈ پریسں :ٴ ص ۴۔٢‏ 


ػکكےکىوسسيَسَسَس‌ س+سصىػًٗجهيے وہ لےيسشکھ 


تواے ادب؛ ہمبئی ۱ ۴۸ اپریل ۱۹۳۲ع. 


(الف) زبان کے اجراے حقیقی سے مراد پندیء فارسی اور عربی کے وہ 
الفاظ ہیں جن میں سے پر ایک کے بغیر نکمیل زبان محال ہے . اس کی وجہ یە 
ہے کہ اکر الفاظ اپنے معنی میں منفرد ہیں ۔ ان کے بدل مفقود ہیں مثلاء ہندی 
کے کچھ الفاظ گٹا . کپنی. پسلی ء کوڑی وغیرہ ایسے ہیں جن کے غیر ہندی بدل 
نہیں پائے جاتے . اسی طرح فارسی کے شانہہ بازوء کمرء بغل وغیرہ کے پندی یا 
عربی میں بدل آسانی سے نہیں ملتے . عربی کے انتظارء اعتبارء اختیار کے بدل ہ 
ہندی یا فارسی پیش کرنے سے قاصر ہے . پہٰذا ان مثالوں سے یہ نتیجہ نکتا ہے 
کہ یە الفاظ اردو کے اجزاے حقیقی ہیں . اس سلسلے میں یاد رکھنا چاہئے کە حققین 
زبان اردو نے اس زبان کی اصل کے بارے میں مختلف نظریات پیش کئے ہیں . مثلاء 
٭ اردو دپلی میں فارسی اور ہندی کے میل جول کا ایک فطری تیج ہے ےے' 
٭اردو گا نقط آغاز ۱۱۹۳ع ہے جب سسلمان تقریباً ہونے دو سو 
برس تک لاہور میں متمکن رہنے کے بعد ترکوں اور افغانوں کی قیادت 
میں دپلی اور نواح دپلی میں داخل ہوتے ہیں اور فارسی کا سرکاری زبان 
کی حیثیت سے اس علاقے میں عمل درآمد ہوتا ہے . فان و مفتوح 
کے ارتباط و اختلاط سے دہلی کے بازاروں اور حلوں میںء اردو کا 
پہلا پیول' تیار ہوجانا بعید از قباس نہیں ء' 


آرزو ہمارے ان ماہرین لسانیات کے ہم خیال ہیں جو محض عربی و فارسی 
ہی کو اردو زہان کی اصل نہیں مانتے بلکہ ہندی کی ہ نمایاں آمیزش ٭ کو ضروری 
سمجھتے ہیں ۔ یپی سب ہے که وہ ہندی اور فارسی کے اجزاے حقیقی کو داردو 
کے اجزاے حقیقی > کے نام سے یاد کرتے ہیں . 

(ب) اجراے غیر حقیقی وہ ہیں جن کو اگر زبان میں سے مجبورا نکال بھی 
دیا جائے تو زبان اظہار مطالبِ میں عاجز نہ رہے . مثلاًء انگریزی ء فرانسیسی ء 
پرتگالی اور اطالوی زبانوں کے وم الفاظ جو اردو میں مستعمل ہیں اور ان کے ہم 
معی الفاظ متروک نہیں ہذا وہ اجزاے غیر حقیقی ہیں . اگر ان کی کثژرت ہو اور 


۹۲ ئا سید خی الدین فاددی زور پندوسٹانی لسابات ؛ لکھنؤء نیم بک فو ہ ۱۹۹۰عء صض‎ ١۹ 
۴٣۔۱٣۳۵ ص‎ ٠ ڈاک سعود حسین خان* زبان ر پیان ؛ حیددآبادہ شمبة اودو ؛ نہ پوورسق‎ 1 


نواے ادب ؛ بمبئی ۳۹ اپرہل ۳ے۱۹ع 


ان الفاظ کے ہم معئی الفاظ متزوک ہوجائیں تُ اس وقی 4 غیر ہندی الشاظ بھی 
اردو کے اجزاے حقیقی بن سکیں گے . 

(ج) اجراے اسول وہ اجزاے حقیقی ہیں جو یا نو ہندی ہوں یا فارسی ۔ 

(د) تکمیل اجزاے حقیقی وہ عربی الفاظ ہیں جو قواعد ہندی و فارسی کے 
مطابق ایسی حالت میں استعمال گئۓ جاتے ہیں جب ماقالضمیر کو ادا کرنے میں 
ہندی اور فارسی گے الفاظ ساتھ نهە دے سکیں ۔ 

الفاظ ہندی میں ایک اور خصوصیت یه ہے کہ وہ بلا شرگت غیرے جملے 
مثكًٌ میر کا شعر ہے : 

۱ : 7 : - 7 . 7 7 

ھمےے ہمے تھمیں گے آسو رونا ہے کچھ پنسی نہیں ہے 

یہ ایسا شعر ہے جس میں ایک لفظ بھی غیر ہندی نہیں٠‏ اس کے برعکس 
غالب کا یہ شعر بھی غور طلب ہے : 

شمار سبحه مرغوب بت مشکل پسند آیا تماشاے یک کف بردن صد دل پسند آیا 


اس شعر میں اگر ه آیاء کی جگہ ہ آمد> رکھ دیا جائے تو شعر اردو کی 
کی حدوں سے فورآ نکل جاتا ہے 


اس مقام پر مناسب ہوگا کہ لفظ + ہندی ٭> کی تعریف آرزو کے الفاظ میں 
پیش کردی جائے . ان کا کہنا ہے که : 
٭ ہندی سے کوئی خاص خاص زبان مراد نہیں بلکہ اس لفظ میں 
یاے نسبی ہے جو اندرون ملک کی تسام زبانوں کے الفاظ کو جو 
اردو میں مخلوط ہیں ملک ہند کی۰ طرف منسوب کررہی ہے مثلاً آٹا 
( بھاشا)ء نتھا ( گجراتی )ء منڈا ( پنجانی )ء کھیس ( بنگالی ٠)‏ چورن 
(سنسکرت ) زبان کا لفظ ہے مگر اردو میں مناسبت ملک سے سب 


١‏ گے چل کر مر کا بھی شمر آئزہ کی ہ خالص اددوء کی ان نزول اور ان گے دبوان ہ سریسل بانسریء کا 
سب وجودٹنا م۔ع 


اواےہ اِذب ٦‏ ہمبئی : ۷۳٣‏ اپرہل گ۳“ ع 


ہندی کہے جانے ہیں که ایک اکثر میں تغیر صورت و تبدل مع سے 
امتیاز اظلیت بافی نہیں ہے ۔ء' 


: آرزو کے اس بیان کی وضاحت کے نے ٭ نظام اردو ٭ کے حشی پروفیسر 
سید مسعود حسن رضوی ادہب کی حسب ذیل صراحت ہے محل نە ہوگی : 


٭ ان نمام لفظوں کو ہندی کہنے کی ایک وجہ مصنف نے یہ بتائی 
ہے کہ ان میں سے اکثر کے تلفظ یا معی اردو میں بدل گئے ہیں 
اور ان کی صحت کا معیار ان زبانوں کے لغت نہیں بلکە اردو کے 
لغت ہیں . یہاں تک که اگر کسی لفظ کا نافظ اصل زہان کے خلاف 
معبن ہو گیا ہو تو اردو میں وہی غلط نافظ صرح اور اصل تلفظ غلط 
سمجھا جائےگا. مث سنار کو ٭ سورنڑکار ٭ یا بان کو ہ بانڑء کہنا 
اردو میں درست نہیں . یہی حال معنی کا ہے ۔ مثلاء چورن کو مطلق 
سقفلوف کے معنی میں ہولا صحیح نہ ہوگا. اس سے ظاہر ہے کہ ان 
لفظوں میں ازروے اصل کوئی امتیاز باقی نہیں رہا. اس لئے جن لفظوں 
میں امتباز اصلیت ابھی تک باقی ہے ء ان سے علحدہ کرنے کے لئے 
ان لفظوں کا ایک مجموعی نام ہونا ضروری تھا . اگلے لوگوں نے ان 
گا نام ہندی نہایت مناسب تجویز کیا تھا. مصنف نے بھی اس کو باقی 
رکھا.ء"' 


سید انشاءاللہ خاں انشا نے یہی بات بہت پہلے کہی تھی . پروفیسر رضوی کی 
تشریح دراصل انعا گے ان کی آواز بازگشت ہا تائید ہے:؟ 


٭واضح رہے ِ ہر لفظ جو اردو میں مشہور ہوگیاء عربی ہو یا 
فارسی ء ترکی ہو یا سریانی ء پنجابی ہو یا پوربی ء ازروے اصل غلط 
ہو یا صحبحء وہ لفظ اردو کا لفظ ہے . اگر اصل کے مطابق ہو تو 
بھی صحیح ہے اور اگر اصل کے خلاف مستمسل ہو تو بھی صرح 
ہے . اس کی صحت اور غلطی اردو میں اس کے استعمال پر منحصر 
ہے ء کیوں‌که جو اردو کے خلاف ہے غلط ہے خواہ وہ اصل زہان 








۹۰ عظام اردوہ ص‎ ١ 
١١ س‎ ٠ ایبنا‎ ۲ 


واے آدب ::ہمبئی ۲۴۱ اپریل ۲ ے۱۹ع 


میں صحیح ہو اور جو اردو کے موافق ہو صحیح ہے ء خواہ وہ اصل 

میں صحیح نہ بھی ہوےی' 

مسعود صاحب کی عہارت سے یە بات واضح ہوگئی کہ جب آرزو ہندی کو 
اردو کی اصل قرار دیتے ہیں تو وہ اردو کے دامن کو :نگ کر کے محض اس زبان 
تک نہیں رہ جائے جسے ہم دیوناگری رسم ا حط میں لکھتے ہیں بلکہ ہاددی سے 
مراد وہ تمام زبانیں ہیں جو ہندوستان میں بولی جاتی ہیں اور اردو کی ساخت میں 
جن کا بڑا ہاتھ دہا ہے . ان میں سے بعض زبانوں کے الفاظ بعینہ اردو میں مستعمل 
ہیں اور بعض صوری و معنوی حیثیت سے اپنا روب بدل کر ە مورد> ہوچکے ہیں 
اوو اپی اصل خصوصیات سے دور ہوچکے ہیں ا 


اجراے زبان میں جو تغیرات ہوتے ہیں ان کی کئی صورتیں ہیں ملا 


اجزاے زہبان 





: ث۹ . 
مہند صوری مہند معنوی 





مستقل غیر مستقل 


جب تک ظلمات ہندی میں فارسی و عربی اجرا اپنی اصلت او قام رہتے ہیں 
فارسی و عربی گہلاتے ہیں لیکن جب تغیر پذیر ہوکر وہ اپنی امتبازی خصوصیات 
کھودیتے ہیں تو انھیں ×مہند > کہا جاتا ہے ٠‏ اگر یہ تپنید محعض صوری ہو تو اسے 








۱ بحوالہ زا لطافی (اردہو ترجمهہ) ص ۱م۲ منشورات (پنڈت ' فی ): ٠‏ طبع وع ٣‏ 
٢‏ پنڈت پرج موہن دناثریہ فی نے زبان اددو میں معاوی تصرف کو ہ تادیدہ یعی اددو بئان کھا ہے. وەکھنے ہیں: 
دجب ایک لفظ دتاریدہ کے عمل سے ٭موددء ہوگیا پھر وہ لفظ اردو گا ہے . اپنے ماخذ سے 
اسے اب کوئی تعلق نھیں دہا۔ تلفظ' صرنی حیئیی ؛ معی ؛ استعمال کا موقع :ان سب بانوں میں وہ اندو 
کے فاعدے اود دواج کا پابد ہوگا, تادید کا 4 عمل مسلم ہے جو اول سے اردو میں دائج اود حادی 
دہا ہے.ء 
(کیفیہ ٠‏ گراچی ء انجین ترقی اردو بار دوم ۱۹۰۰۰عء ص ۱۹۰) 


نواے ادبء بمبئی ۲۳ اپریل "۴۱۹۳ 


٭اردو ہ بھی کہتے ہیں . لیکن جیسا کہ اوپر کی شکل میں دکھایا گیا ہے صسوری 
تغیر مستقل بھی ہوسکتا ہے اور غیر مستقل بھی . جب لفظ اپنی اصل صورت میں نە 
بولا جائے تو اسے ہ مستقل ترقی یافتہ تہنید٭ کہتے ہیں . اس کے برعکس غیرمستقل 
بئو :نے کہ کے کہ لفظ پھر انی اصل کی طرف عود کرے. 
)(١(‏ ۔ستقل مہند صوری کی ٠‏ ثالیں صاہون سے صابن٠‏ ناخن سے ناخون ء کان 
سے کھانء خرپڑہ سے خرہوزہء آرمان سے ارمان وغیرہ ہیں . 
پہل مثال میں حرف کم ہوا. دوسری میں بڑھا. تِسری میں حرف تبدیل 
ہوئے . چوتھی میں حروف و حرکات دونوں میں تہدیل ہوئی اور پانچویں میں صورت 
و معنی دونوں بدل گئے . 
(۲) غیر مستقل مہند صوری کی مثالیں قبول سے قبولناء فیض سے فزوء 
نصیب سے نصیین؛ دیگ سے دیگچی؛ شیشہ سے شیشے وغیرہ ہیں ۔ 
پہل مثال میں قبول سے مصدر بنایا گیا. دوسری میں اسم مذکر بنایا گیا . 
تیسری میں اسم مؤنث بنایا گیا . چوتھے میں عمل تصغیر کر کے بڑی چیز کو چھوٹا 
کیا گیا اور پانچویں میں واحد کی جمع بنائی گئی. 
مہند معنوی وه غیر ہدی کلمات ہیں جن کے معنی اردو میں بدل جائیں. مثل 
یر ترکیب فارسی ہ روزگار٭ ہمعنی ذریمۂ معاش اردو میں استعمال ہوگا لیکن بمعنی 
رما فازدی می کو نو کر گی قاومی کے شال ای پرنتا بثاگ)َ ‏ کرد رورکان 
۱ صرف اعراب کی تسدبلی سے احزاے زنان کو نئے نام سے موسوم نہیں کیا 
جاسکتا. اس سلسلے میں یہ اھر بھی دللسبی سے خالى نہیں کہ اردو میں ه تاریدء کا 
عەل عربی فارسی کی بہ نسہت ہندی الفاظ ر کم ہوا جس کی صراحت ڈاکٹر گیان 
چند جین اس طرح کرتے ہیں: 
٭اردو نے ہندی الفاظ کو شاذ و نادر ہی بدلا ہے . حیرت یه ہے 
کە تارید کا عمل سب سے زیادہ عربی اور اس سے کم فارسی الفاظ 
را ہے ازدومیق اہو غزی الفاظ انال ہوتے ہین ان کی ریت 
بڑی تعداد ایسی ہے جن کا تلفظ یا معنی اصلاً کچھ اور تھے اور اردو 
میں کیا سے کیا ہ وگئے , بہت سے فارسی الفاظ پر بھی یہی بق ہے. 


واے اتب ء بمبئی ۲۳ اپریل ۱۹۲عم 
اردو نے عربی و فارسی کو ہے گانہ زہان جان کر ان کے سرمائے پر 
بےدردی سے < تاریدء گا عمل جاری گیا. ہندی سے اپنا خون کا 
رشته دیکھ کر اس گے الفاظ میں تبدیل کی ضرورت نہیں سمجھیے>' 

پھر هی آرزو نے عملگ '"×" نظام اردو > اور ہ سریلی بانسری > میں ثات گیا 

ہے کہ بہت سے ہندی الفاظ اآردو میں اپنے نافظ اور معانی بدل‌چکے ہیں ٠‏ ماگ بادر 

زبان کے اافاظ اپنے معنی 

کیوں بدل دیتے ہیں ء اس کا سب ( پروفیسر ) عبدالقادر سروری نے یه بتایا ہے : 


سے بادل لَ تروار سے تاوار + چنئلر سے چاند وغیر. گئی 


ہ لفظاوں کے معنوں میں تبدیلىل کے کی اسماب ہوتے ہیں . ان میں 
سب سے اہم ہب لفظوں کا ایک زبان سے دوسری زبان میں مستعار 
لیا جاتا ہے ۔ لفظ جب کسی زبان میں مستعار لئے جاتے ہیں تو ان 
میں عموماً معنوں کی تبدیلل ہوجاتی ہے . مستعار لفظ جب ائے ماحول 
میں پہنچ جاتے ہیں توان کے معنوں میں تغیر کا ہوجانا ضروری ہےء 
لیکن یہ تغیر ندریجی ہوتا ہے . >" 


ختصر یہ کہ آرزو نے اردو لسانیات سے اس دور میں گہری د سی ی جب 
علم لسانیات کا اردو میں باقاعدہ تعارف بھی نہ ہوا تھا . انھوں نے محض اپنے اعلیٴ 
ذوق اور قوت اختراع کی مدد سے اردو علم زنان اور علم لسانیات کو بہت کچھ 
دیا اور اس مفید و دلچسپ علم کی طرف اہل علم کی توجہ مبذول کرائی . یہ ان 
کی ایک مخلصانہ اور کامیاب کوشش تھی . 


1٦٦-٦٦ و اددو اور پدی کا لسانانی رشن اردوت معلی دیملی ؛ جاد سوم ؛ شمارہ ۵ ۔ م۱ ص‎ ١ 
۱٠١ زبان اور علم زبان ء حیددآبادء انجمن ترفقیہ اددہ؛ ۱۹۵۹عء ص‎ ٢ 


نواے ادب ' بمبئی 7 اپریل ۱۹۲ج 


سید منظور الحسن برکاتی 
ڈونک کا دہستان شعر وادب 


عہسصد امیری 
از ۓ۱۸۱ع نا ۱۸۳۲۴ع 


سیاسی اور تہذ پی پس منار 

سابق ریاست !ونک جو اپنے گذشتہ ڈیڑھ ۔و عالہ علمیء ادبیء اسلامی و 
روحانی کارناموں اور شان دار و باعظمت روایات و تاریخ کے لحاظ سے علم و فنء 
شعر و ادب فضل و کمال کا گہوارہ رہی ہے اور جس کی مردم غیز علم پرور 
اور بہار آفریں خاک سے عدہا پادیان طریقت و حقیّت ؛ سینکڑوں علما و فضلاء 
لاکھوں کی تعداد میں کلام ربانی کے جید حفاظ اور بکثژت شعرا و ادہا پیدا ہوئے . 
آج اس کے انفرادی وجود کو ختم ہوئے پاؤ صدی بت رہی ہے . انقلاب حالات 
اور تغیرات زمانه کے ہاتھوں وہ اپنی تمام تر خصوصیات کھوچکی ہے . معاشی بحران ہ 
ہے روزگاری ؛ اقتصادی بد حا ىء سیاسی پسماندگی اور انتظامی تبدیلیوں نے اس کی 
قديم و پرعظمت روابات کو ایک ایک کرکے ختم کرگے رکھہ دیا ہے ٠‏ پرانی شان 
و شوکت, رففتیںء عظمتیں اور جاہ و جلال جن سے زندگی گی گی کررہی تھی ء 
نا کے گھاٹ اترچکی ہے . ہزاروں قدیم علمی حاہدان نقل سکونت کرچکے ہیں ٠.‏ 
کے نظام اور تمدیلیم حکومت کے تحت ملازمتوں سے برطرفی اور جاگیر دارانہ 
آنتےدار و نظام کے خاتمے کی بدولت ہے روزگاری و پریعثاں حا ی کا ہر شخص 
شکار ہے. کل تک جن کے اقتدار کا طوطی ہول رہا تھا اور جو دوسروں کی قسمتوں 
کے مالک تھے ء نقدیروں کے فیصلے کیا کرتے تھے اور جن کے چشم و ابرو کے 





- مولانا سید منظور ال سن صاحب برکاتی ' استاذ دارالملوم غلیلِه ه ٹونک (راجستھان) ۰ 


واے آدب ء؛ ہمبئی "٥‏ اپریل ۲ء۴۱۹ 


ادنی' اشاروں سے لوگوں کی زندگیاں بن جایا کرتی تھیں ٭تلک الایامنداولھا بین الناس٭ 
کے مطابق آج ان کی قسمتیں دوسروں کے ہاتھوں کا کھلونا بنی ہوئی ہیں اور وہ دوسروں 
کے انمارۂ چشم و ابرو اور ٭ کرم فرماء نگاہوں کی طرف اس لگانے اور دیکھنے 
پر مجہور ہیں 

یوں کہنے کو تو یہ ٹونک ایک چھوٹی سی ریاست تھی لیکن اپنی معاشرت 
ورسوم اور تہذیب و تمدن کے اعتبار سے دب لی اور لکھنؤ کی اگر تمامتر نہیں 
تو اک و یشتر خصوصیات کی حامل ضرور تھی. شعر و سخن ء علام و حکەت؛ 
اخلاق ومعاشرت اور فتون لطیفہ وسپہ گری ء کوئی شعبہ ایسا نە تھا جس کے ماہر 
اور صاحب کمال اس چھوٹی سی دور افتادہ ریاست میں نە پائے جاتے ہوں . یہاں 
کی بول چال ء وہن سہن ء رفتار و گفتارء عادات و اطوارء خور و نوش ء لباس و 
پوشاک : یہاں کے مذاق شعر و سخن ,ء یہاں کی مجالس علم و ادبء شادی یاہ کے 
رسوم اور تہذیب و تمدن میں ان ہی دوشہروںء لکھنؤ اور دہللء کا عکس وپرتو تھاء 

اس ریاست اور اس خطه ارض پر امیرخانی > حکومت کا ستارۂ اقبال تقریباً ڈیڑھم 
سو سال چمکنا رہا ۔ ادب نوازی . علم پروری اور قدر دانیء علما و شعرا میں یه 
ریاست راجستھان کی دوسری ریاستوں کےمقابلے میں زیادہ عزت و ثہرت کی مالک توی۔ 

٤‏ میں ایک باعرت صلح اور ایک فاتحانه معاہدہ کی بدولت اس ریاست 
کا قیام عمل میں آیا تھا . اس کے بانی امیر الدولہ نواب امیر خاں بہادر خلد آشیاں 
کی حیثیت مسند ریاست پر جلوہ افروز ہوئے سے قبل جنگ آزادی کے ایک اواوالعزم 
بجاہد ایک بہادر جرنیل؛ ایک شجاع سبہ سالار کی تھی. ان کی مردانه کاریوں 
اور معرکە آرائیوں نے ہندوستان کی تاریخ کو بہت مثأثر کیا تھا اور ان کا میدان 
تگ و تاز بڑا وسیع تھا. ان کی تیز گامیء شمشیر زنیء ‏ یرہ بازی ء نشانہ بازی اور 
دشمنوںد پر بجی کی سرعت کے ساتھہ یورش حیرت انگیز حد تک تھی . وہ میدان جنگ 
میں اہی جان پر کھیل کر اس حصہ میں کود پڑتے جہاں گھمسان کی جنگ ہورہی 
ہوٹی. چنانچہ منشی سید علی اصغر ناظم لکھتے ہیں : 

ہہ اگرچھ نام کے امیر تھے مگر اس میں شک نہیں که پازیء 
شجاعت میں آفتاب ہوکر چمکے. شجاعت کے جان تھے اور تہور کے 


وھ" اس بی اس اپریل ۱۹ع 


تق 
مے 


روح تھے . . حسیتوں کی دل فگار نگاہ کی طرح ان کے سفاگ نہ کے 
توڑ کی کچھ انتا نہ تھی اور ان کی خارا شگاف تلوار میں معشوقوں 
کی دزدیدہ نظری سے کہیں ژیادہ شوخیاں تھیں . اولوالمزمی کو ان پر 
ناز تھا اور اپنے ارادوں میں ناگامی کے خیال کا ان کے دل و دماغ 
تک کبھی گذر ہی نہیں ہوا تھا. 
در صد ہزار قرن سپہر پبادہ رو نارو چو او سواربە میدان روزگار >' 
مشہور مؤرخ اکبر شاء خاں نجیب آبادی تحربر فرماتے ہیں 

× امیر خاں ت6 روداد زندگی میں رستم و آسقندیار ي بہاد ری ء 
سکندر و سلیسصان کی اولوالعزمیء یمور کی ملک گیری کے نئمونے 


: ۲ 
ہثرت موجود ہیں 


نوابپ ایر خاں بڑے سخی دست, نیک سیرت اور عام دوست 
رئیس تھے . ان کی زندگی کا اکر حمهہ اگرچه جنگ و پیکار میں گذرا لیکن اس 
کے باوجود وہ بڑے ہاذوق اور شعر و سخن سے دل٣چسپی‏ رکھنے والے حکمراں تھے۔ 
ارباب کمال کے جوہروں کو پر کھنے اور ان کی حثی"وں کے مطابق اعزازی و امتیازی 
قیمت لگانے میں ان کو کمال حاصل تھا . اوقات فرصت میں وه شعر و سخن اور 
علم و فن کے مشاغل سے بھی ذوق رکھتے تھے . یہی وجہ تھی کہ بہادرء جنگجو 
اور دلیر و شجاع سہاہیوں کے ساتھ ساتھ ان کے لشکر میں شعراء علما اور فقرا 
و صاحا کی ایک جماعت بھی برابر ساتھہ رہتی تھی جن کی علمیء ادبی ٭ شعری اور 
مذہئی وجاہت سے پورا لشکر متأثر تھا اور ان کی وجه سے علم وادب اور شعر و 
بسن کا کر سام افکریوں میں ایا جاتا تھا چائد جب او الاو نے مافیرن 
گے ساتھ چھوڑ دینے اور حالات سے مجبور ہوجانے پر انگریزوں کے صلح کا معاہدہ 
کیا تھا نو وہ خود یا ان کے فرستادہ کوئی سفیرء لشکر لے کر دہلیى گئے تھے اور 
دہل میں مدرسة غازی الدین خاں کے کسی میدان میں فروکش ہوئے تھے . امیر خاں 
کے لشکر نے اپنے خیمے اس سلیقے اور ترتیب سے ایستادہ کئے تھے کە اس سے 
ایک چھاؤنی بن گئی تھی اور شان امیری ؛ ظاہر ہوئی تی کی اہل دہلی اس لشکرکو دیکھتے 


سال ہے دہ 


۱ نجم انب ؛ ہ ؛ بصودہ مفرق العلوم پریںء ص ۰۱۴ 
۴ نواب امیر حاں٠‏ لکھؤ؛ پو۔ائیٹڈ انڈیا پرہں؛ ص ٥‏ 





نواے ادبء ہمبئی 2ر اپرہل ۳ع۱۹ع 


ت6 لئے آوٹ پڑے تھے اور دیل کے چھو ٹے بڑے سب ہی لوگ اس سے متائثر 
ہوٹثے تھے . 

خافانیء مند حضرت ذوق دہلوی اور مولانا عحمد حسین آزاد کے بدر بزرگوار 
مولانا محمد باقر نے بھی مدرسه غازی الدین خاں کی چھت سے امیر خاں کے اس 
لشکر جرار کا طائراہ نظارہ کیا تھا . حضرت ذوق نے تو اپنے ان نأثرات کو جو 
لشکر دیکھنے سے بیدا ہوئے تھے 7 غرل ى صورت میں نظم بھی کرلیا تھاء ان ہی 
دنوں میں مدرسهة غازی‌الدیں خاں میں ایک عظیمالشان مشاعرہ کا انعقاد عمل میں آیا تھا۔ 
امیر خاں کے لشکری چونکه اٰس عمدر س4 کن مسجد میں نماز پڑھنے آیا کرتے تھے 


اس لئے انھیں بھی مشاعرہ کی خبر ہوئی اور وہ بھی رات کو مشاعرہ میں شریک ہوئے ۔ 


اسناد ذوق نے وقت اور موقعه کی مناسبت سے مشاعرہ میں اپنی وہی تأثرانی 
غرل پڑھی جس کی ردیف ہ لشکر ہے ە تھی. اس غزل کے پڑھنے سے مشاعرہ کی 
بجلس پر ایک عجیب کیفیت طاری ہوگئی اور اہل لشکر کو اپئے جذبات کی عکاسی 
کی بنا پر وہ غزل بہت پسند آئی ۔ 


امیر الدولہ کے لشکریوں کے مشاعرہ سے دلسی کا بە آمه استاد ذوق کے 
شاگرد رید مولانا محمد حسین آزاد مرحوم نے دبوان ذوق میں اس غ۔زل کے 
پس منظر اور شان نرول کے طور پر بیان کیا ہے جس کو ادبی اور تاریخی دستاویز 
کی حیثیت حاصل ہے اور جو اہل ٹونک کے شاعرانہ مذاق کی ابتدا کا تہ دیتا ہے ۔ 
مولانا محمد حسین آزاد لکھتے ہیں . 
×فرماتے تھے ( حضرت ذوق ) کہ جوانی کا عم اور طبیعت میں 
جوش ہ وہی دن تھے کە مدرسة غازی الدین خاں کے وسیع کوٹھے پر 
مشاعرے ہوتے تھے . نواب امیر خاں سرکار انگریز سے عہد نامہ 
کے لئے دہلی میں آئے . شہر کے لوگ دیکھٹے کو دوڑے کہ باہر 
پنڈار کا لشکر پڑا ہے . ہم بھی مدرسهہ میں گئے . تمہارے والد 
(مولوی محمد باقر ) وہیں تھے ۔ کوٹھے پر جایٹھے. دور تک خیمے 
ہی نظر آتے تھے . ہم نے حسب حال یه غزل کہی. کئی دن کے بعد 
مشاعرہ ہوا لشکر کے لوگ مسجد مدرسہ میں نماز پڑھنے آیا کرتے 


”نواے ادب ء ہمبئی م۸" اپریل ۱۹۳۲ع 


تھے . انھیں بھی مشاعرہ کی خبر ہوئی کهە رات کو جلسہ ہے ۔ سب 
آئے. دوستوں کی فرمایش سے ہم نے یہ غزل پڑھی . ہے چارے برسوں 
صحرا نوردی میں تھے اور اسلام کے نام سے ہر کام کرتے تھے . 
اب خط صلح میں اسے چھوڑنا تھا . سب دل شکہتہ تھے . اکث اشعار 
غرل کے ان کی صورت حال دکھاتے تھے . بڑی تعریفیں ہوئی . (ص) 
صاد والے شعر پر تو اللہ اللہ خوب غلفلے اور ولولے ہوئے . بات سنائی 
نە دی تھی .' 
وہ غزل یه ہے : 
موے سرمار ان سه کا اگ سراسر لشکر ہے 
مانگ جو ہے اک مار سفید اس لشکرکا سر لشکرہے 
آبلہ پاے سینہ جو خیمے سے دکھلائی دیتے ہیں 
مرزعة دل پر میرے اک غم کا کر لشکر ہے 
ہووے دل عظلوم ہمارا کیوں نہ شہید دشت بلا 
درپے اس کے شامیوں کا وہ زلف معنبر لشکر ہے 
موذیء زحمت کش کوارذا کیونکە نە دیویں جمع ضرف 
دشمن مار زخم رسیدہ مور کا اکژڑ لشفکر ہے 
کعبه نوبہ خدا ہی رکھے آج کہ جوش ابر نہیں 
اک امخابِ قِل کا تایہ دوش ہوا پر لفکر ہے 
میں وہ شاہ کشور غم ہوں یارو جس کے ساتھ سدا 
جوش اشک کی دوات سے جوں موج سمندر لشکر ہے 
گاہ ہجوم یاس میں ہے دل گاہ ہجوم حسرت میں 
ہے يہ مرد سپاہی پیشہ پھرتا لشکر لشکر ہے 
خال چٹم جاناں کا مژگاں سے تجمل دیکھو تو 
ا تراتشت پە مچھل کے کتنا لے کے سکندر لشکر ہے 
ہووے امام برحق پیدا ذوق اگسر دیکھ ابھی 
ہوتا گرد اسلامیوں کا جوں سبحۂ گوہر لشکر ہے 


٭ صاد والاشعر ہ جس پر اشکربوں نے بہت داد دی : 





١ء۱۹ دیسوان ذوقق مرئبہ عولانا محمد حسین آرار؛ ص‎ ١ 


نواے ادبء بمبئی ۴۹ اہربل ۱۹ع 


گاہ ہجوم یاس میں ہے دل گاہ ہجوم حسرت میں 
ہے یہ سرد سپاہی یہ پھرتا لشکر لشکر ہے 
صلح کے بعد جب نواب امیرخاں بہادر نے طرح اقامت ڈالی اور قصبۂ لونک کو 
دارالریاست قرار دیا تو ان کے ہمراہی بھی یہیں آباد ہوگئے جیسا کە پہلے بیان 
کیا گیا . مولانا محمد حبیب اللہ خاں فضائی مرحوم لکھتے ہیں کہ 
٭ ان کے تمام ہمراہی مسلمان بجاہد تھے. شجاع سپەگر تھے جنہوں 
نے ہر معرکھ میں تح حاصل کی تھی اور شکست کھاکر نہیں ء بلکه 
با عزرت صلح اور فاتحانہ معاہدہ کی رو سے تلواروں کو نیام میں کیا 
تھا یہ بہادر جب لونک میں آباد ہوئے تو آلات حرب ان کے کھیل 
کے لئے تھے . زرہ بکتر ان کے اوڑھنے بچھونے کے لئے اور اللہ کی 
یاد ان کے شغل کے لئے تھی .ء' 
یہاں اس وقت صرف ٹھاکروں ( راجپوتوں ) کا ایک کوٹ تھا . اپیروں گوجروں 
کی تھوڑی سی آبادی تھی اور ان کے علاوہ مسلمان بھی قلیل تعداد میں آباد تھے 
جو مختلف بادشاہوں کے عہد میں حلقه ہگوش اسلام ہوئے تھے اور ہ دیس وا ی> 
گہے جاتے“ لگے تھے 
ابوالعرفان عولانا محمد حبیب اللہ خاں فضائی ٹونکی مرحوم ( سابق ناظم دینیات 
معینیہ اسلامیہ پائی اسکولء اجمیر اور مدیر رسالہ کیف ء اجمیر) جن کا نسلی اور 
خاندانی تعلق اسی ہ دیس والىی ٭ برادری سے تھا اور جن کا مطالعہ ٹونک کی تاریخ 
پر بڑا گڑا اور وسیع تھاء اپنے ایک مکتوبں میں ٹونک کی آبادی کی تفصیل اور 
× دیس والی قومء کی وجہ تسمیه اس طرح بیان کرتے ہیں : 
×ٹونک مسلمانوں کے دو طبقوں سے آباد ہوا ہے. وه جو قدیم 
سے ٹونگ اور اس کے اطراف میں رہتے تھے ء زیادہ تر ناخواندہ؛ 
سبہ گر اور کسان تھے اور متلف 'بادشاروں کے ادوار میں غیر مسام 
حلقوں سے اسلام میں داخل ہوتے رہے تھے . 
وہ جو نواب امیرالدوله اور وزیر الدوله کے عہد میں بیرون لونک 
سے آکر آباد ہوئے . ان میں سید اور پٹھان زیادہ تھے جن کا نسلی 


١‏ دہنماے شاہگاد ؛ دیاچ؛ سی 


براے ادبء ہمٍی ۰٠‏ اپریل ۱۹۷ 


سلسله ہیرون ہند سے ہے . ان دونوں طبقوں میں باہمی شناخت کے 
لئے پردیسی مسلمان اور دیس والے مسلمان کی اصطلاح جاری ہوئی. 
ہم لوگ گنج کی آبادی کو پردیسیوں کی آہادی کہتے ہیں اور گنج میں 
رہنے والے ہم لوگوں کو دیس والے کہتے ہیں . 


یہ اصطلاح میں نے راجوتانہ کے سوا اور کہیں نہیں دیکھی ورنہ 
تمام ہند میں دیس والے مسلمان کژت سے آباد ہیں۔ میوات میں یه 
لوگ میواتی مسلمان کہلاتے ہیں٠‏ اضلاع گڑ گاؤںء الورء بھرت پور 
میں لاکھوں کی تعداد میں آباد تھے . اضلاع آگرہ میں ان کو ملکانے 
راجپوت کہا جانا ہے . پنجاب میں ان کو ارائین کیا جاتا ہے. ارائین ء 
رامائین کی بگڑی ہوئی شکل معلوم ہوتی ہے . میوات کے مسلمانء 
ملکانے راجیوت ؛ ارائنء اجمیرسرداڑ کے چیتے اور میرات مسلمان: ہیں 
تو ھی دن والے لیکن یہ غیر مخلوط قہیلے ہیں اس لئے ان کا اصلی 
نام ان کے ساتھ لگا ہوا ہے برخلاف ان مسلمانوں کے جن کو 
ددیں والا ء کہا جاتا ہے . یہ چونکہ مخلوط النسل ہیں اور کسی ایک 
قبیلے کے نہیں ہیں ان کے لئے ایک عام لفظ وضع کر لیا گیا اور اپ 
ں4 لفظ دیس والے ء بیاے جہول سے بیاے معروف ہدیس وا ی > بولا 
جانے لگا . دیس والی مسلمان باہمی شناخت کے لئے گوت کا لحاظ 
رکھتے ہیں . گوت مقام اصلی کی نسبت سے ء نسل کی نسہت سے اور 


جس بادشاہ نے مسلمان کیا ہے اس کی نسبمت سے جاری ہے ٠‏ 


شہاب الدین غوری کے زمانہ میں جو دیس وا ی مسلمان ہوئے وہ 
اپنے ناموں کے ساتهہ غوری لکھتے ہیں . نسل کی نسبت سے گیلوت: 
چوہان: راٹھور وغیرہ گوتیں دبس والی مسلمانوں میں موجود ہیں جو 
ان کے راحہوتی نسل ہونے گا اشارہ کرتی ہیں۔ 

اجمیر میں سرداڑی گوت دیس والی مسلمانوں میں موجود تھی جو 
پاکستان جاچکی ہے. سرداڑ وہی جگہ ے جہاں کی لوریاں مشہور ہیں. 
اجمیر سے دیوی جاتے ہوئے یہ قصبه ملتا ہے. اجمیر کے سرداڑی 
دبسں والیوں نے انگریزی پڑھنے لکھنے اور وکیل وغیرہ ہونے کے بعد 
اپنے کو سردری لکھنا شروع کردیا تھا . يہ میرے سامنے کی بات ہے ۔ 

ہمارا خاندان فتوحات اسلامی کے ساتھہ علاؤ الدین خلجی کے وقت 


نواے ادب ء ہمبئی ك٥‏ آپرہل ۳ع 


سے مسلمان ہوکر چلتا چلا تا راجوتانہ میں آکر ٹیا علاؤالدین 
خلجی کو بمض قلمی کاشذ وں میں میں نے علاژ الدین ختی بھی لکھا 
ہوا دیکھا ہے . غالباً اس بادشاہ کے زمانه میں انبوە در انبوەہ جو 
لوگ اسلمان ہوئے آن کی غته گزت نے گرائی کین 
میرے خاندانی کاغذات میں میں نے علاؤالدیں خدفی دیکھا ہے اور 
یہ پادداشت بھی کہ سندھ, میں ریاست چاولی کوئی ریاست ہے اس کا 
راجہ ران نامی علاؤالدین کے ہاتھ پر اسلام لایا ۔ میری نسل کا سلسله 
راجه ران پر ختم ہوتا ہے . اس راجه نے برضاؤ رغبت املام قبول کیا 
تھا اور بادشاہ نے اس کی بڑی آؤ بھگت کی تھی اور اس کی ریاست 
بحال رکھی تھی . راجہ ران تک نسب نامہ بھی موجود تھا جس کی 
پشتوں کا حساب لگانے سے راجہ ران اور علاؤالدین خلجی تک زمانہ 
متعین ہوسکتا ہے . لیکن افسوس یہ کاغذات میری قید و بند کے ایام 
میں ضائع نو نو 
آپ کو یہ سن‌کر تعجب ہوگا کہ مولانا شہلی نعمانی بھی دیس والی 
تھے . < حیات شیلی ء میں مولانا سید سلیمان ندوی نے ان کے اجداد 
میں سے ایک کا ایک بزرگ کے فیض سے اسلام لاا شرح و بسط 
سے لکھا ہے . مجھے یہ پڑھ کر خوشی ہوئی اور تعجب ہوا 
علامہ اقبال بھی دیس والل تھے . خود لکھتے ہیں مخ 
برہمن زادۂ رمز آعناے کفر واہمانی 
٥‏ ارچ ۱۹۵۱ع اجمیر .۷ 
غرض کہ امیرالےدولہ :واب امیر خاں کے قبطهہ اور تساط کے وقت ٹونک 
بہت ہی مختصر آبادی پر مشتمل ایک دور آفتادہ قصبه تھا مدنیت ء شاہستکی اور 
تہذیب و حضارت کی روشبی اس قصبہ سے کو سوں دور تھی . اس دور کے لونک 
کے حبیب احمد صاحب ء ایم ایس. سی. (علیگ) نے بڑے ہی دلکش اور خوبصورت 
انداز میں تصویر گشی ہے . وہ لکھتے ہیں : 
ہ ندی کے قریب پہاڑی کے دامن میں ہند قدیم کی قوموں میں سے 
ایک قد یم قوم اپیر کی بسی ہے . چند چھوٹے چھولے پٹھر پر پتھر 
١‏ مکتوب بنام منظورالحسن برکائی 


نواے ادب ٦‏ ہمبشی و اپریل لاخ عَ 


ھ 


ا رکھ کر غٹی سے چنے ہوئے مکاناتء ان کے قریب جانوروں کے 
باڑے . اس چھوٹے سے گاؤں کے گرد نہ سڑکیں ہیں نہ کشادہ شاہراہیںء 
له٭ دور دور گی اور گاؤں ۴ ِه ہے ٠‏ جنگل اور پہاژوں میں تیندووں 
اور بگھیروں کا مسکن ہے اور رات کے سناٹے میں ان کے دھاڑنے 
کی آواز بھی آجاتی ہے . پہاڑیء جنگل اور ندی کے اس نظر فریب 
مجحمو ءعے کو آپ ٭ ٹونکڑاے' کہئے که یہی اس کا نام ہے . 


ہ قافلے آتے اور جاتے رہتے ہیں . چراگاہ کی شاداہی کی وجہ سے 
یہاں ٹھہرتے ہیں اور اپنے جانوروں کو چراتے ہیں . پانچ میل دور؛ 
٭ ٹونکڑے > مبند داس کا جنگل ہے جہاں سلطان محمود غر و نے ٹتوپ 
خانے کے بیلوں کو جن کی تعداد سینکسڑوں ہے؛ چرائی پر چھوڑ 
رکھا تھا . 

یہ مقام اجمیر سے ٠٢‏ کوس کے فاصله پر ہے. اجمیر کے راجة 
راجایان پرتھی راج سے اس میدان میں جنگ بھی ہوچکی ہے . مولوی 





)ع۹۲٦( بکرمی‎ ۱٠٠۳١ سمت‎ ٣۴١ ئن پال تونر نامی راجہ دپلی کے بھائی نے جو ما٭ بدی‎ ١ 
کو رسیا پہاڑی کے نیچے آکر ٹھہرا تھا ء اپنے ملازم خاص مسمی' رام سنگھہ کو حکم‎ 
دےکر ایک قصبہ آباد کرایا اور اس کا نام ہ ٹونگڑاء رکھا. وہ اصل قصبه مثل ایک حله‎ 
کے کوٹ کے نام سے مشہور ہے . اس پر 5چھ عرصہ تک تونر قوم کا قبضه رپا اس کے‎ 
بعد چوہان راجہوتوں کے قبضه میںآگیا. سمت١١٢۱ بکرمی (١۱۱۵ع) میں اگرچه ساتوجی‎ 
راجہوت وا ی ٹوڈہ نے گوبنسد راج چوپان سے ٹونکڑے کو چھین لا تا مگر تھوڑے ہی‎ 
دن بعد ڈوبند راج نے ساتوجی کو فتل کر کے ہ ڑونکڑے × پر مع < ٹوڈے ؛ کے قمضه‎ 
بکرمی (۱۵۹۵ع)‎ ۱٦٥١١ گرلیا جس پر چودہ پبشت تک اس کی اولاد قاہض رہی . سمت‎ 
میں بعہسد اکبر اہ بادشاہ ء مان سنکھہ رئیس آمیر نے فوج کشی کر کے ٹونکڑا مع اوڈہ‎ 
)ع۱٦٢۷٣‎ ( بکرمی‎ ۱٦۹۹ کے چھین لیا اور چھ پشت اس کی اولاد کے پاس رہا سمت‎ 
بکرمی میں بھولا برہمن اس پر‎ ٢٥٤٤ میں س۔سودیا راجہوتوں کے قبضےہ میں آبا ہ سمت‎ 
قابض ہوا جس ىارہ گاؤں علاقہ غیر کے ویران کر کے ٹونکڑے کی آبادی ڑھاکر اس کا‎ 
. نام٭ ٹونک ہ رکھا جو آج تک مشہور ہے‎ 
)٣۳ جغرافهۂ لونک مصنفہ مواوی احمد شاہء مطبوعہ اراہیم پریس : ٹونک ؛ ص‎ ( 

. سلطان م مود غرنبی نہیں سلطان علاؤالدین خاجی‎ ٢ 


نواے ادب ہ ہمیشی ۳ اپریل انف 4 


عبدا لیم شرر لکھنوی کے ناول ٭ منصور موہناء' گے پیرو اور پیروئن 
جناب منصور اور شاہہزادی موہنا رسیا پہاڑی کے کنارے آسودۂ خواب 
ہیں اور زبان حال سے گویا ہیں : 
طمع فانحه از غلق نداریم نیاز 
عشق اندر پس من فاتحه خوانم باقیست 
سردار منصور کی قبر پختہ بن گئی ہے . اس پر گنبد بھی نظر 
آرہا ہے اور اپیروں کی بسی کے قریب کچھ نئی فسم کی آبادی دیکھی 
جانے لگی ہے . بوٹی تو ان لوگوں کی وہی ہے جس کا نمونہ اصیر 
خسرو عليەالرحمہ نے دیا ہے : 
ہندو بچهُ ہیں کہ عجب نام دھرے چھے 
بروقت سخن گفٹن مکھہ پھور جھرے چھے 
گفتم ز لب لعل تو ایک بوسہ بگیرم 
سیا ارے رام ترک کائیں کرے چھے؟ 
لیکن ہیں یہ لوگ مسلمان. عورتوں کی زندگی بھی مردانہ مشقتوں 
کی حامل ہے . پردے کا رواج نہیں. اپلے تھاپناء جنگل سے لکڑیاں 





سے 








۱ شہرادہ منصور اور موہنا گے واقات اکر تاربخی کصاہوں میں پائے جاتے ہیں * مولانا 
عبدالحلیم شرر لکھٹوی نے ان کے نام سے ایک ناول بھی لکھا ہے ء مگر یەکسی کو معلوم 
نہیں کە ان دونوں پیروز کی قبریں کہاں ہیں . ان کی قیریں ریاست ٹونک (راجہوتانہ ) کے 
شما ی حمه میں زیر دامن کوہ واقع ہیں: قہراڈہماصور کن قتر پر کنا با وا ہے۔ مگر 
٭ موہنا ٤‏ کے مزارکا صحیح پتە نہیں . ایک چہوترے پر تین تەویذ اکھڑے ہوئے رکھے ہیں. 
ایک نقارہ ابی رکھا ہوا ہے. کہتے ہیں‌کہ انہیں تعوبہ_ذوں میں سے ایک تعویذہ موہنا کی 
قبر کا ہے . بھرحال موہنا کا بھی شہزادہ منصور کے پہلو بە پہلو یہیں دفن ہونا معتبر ہے ۔ 

(مسعودالرحمن ندویء پیمانہ؛ اگرہء جون ۲۵ع) 

۲ ٹونک کے قسدہم گزیٹیر میں ہے کہ ہ بول چنال ان کی ہ کائیں ٤ہ‏ ٭ کوئیں > ہے مثلكا 
کیا ؟ استفسار کی جگہ کائیں ٠‏ ادھر آؤ کی جگہ اٹھی آؤ؛ کدھر جاتے ہو کی جگه کٹھی 
جاؤ چھوء بولئے ہیں. (ص ۴۱) 

مصنف جغرافه ڈونک مو اویاحمدشاہ لکھتے ہیںکە مسلمان اردو بولتے ہیں اورغیرمسلم 
قوموں میں اکثر اردو اور بعض ڈھونڈاری یا مشترک بولتے ہیں . اس اعتبسار سے یہاں دو 
زبانیں بوی جائی ہیں ء اردواور ڈھونڈاری . (ص٥)‏ 


نواے آدب ء ہمبئی لات اپریل ۱۹۳ع 


چن‌کر لاناء کنوئیں ہاو ی سے پانی بھرناء ان عورتوںل کے دن رات کے 
مشاغل ہی . ۳ 


امیرالدوله بہادر نے زمام حکومت ہاتھھ میں لیتے ہی ایک طرف تو ریاست 
کے استحکام کی جانب توجہ کی اور پرانے قصبے کے باہر ایک نیا قصبه آباد کرنا 
شروع کیا . سربہفلک عمارتیں :؛ گر رونق بازارےء دلفریب تفریح ہیں ؛ نزہت بخعش 
باشات ء عالیمان حلات اور پرشکوہ مساجد تعمیر کرائیں اور اپنی ہمت و۵ کوشش 
سے ریاست کی آبادی ہ ترقی؛ جنگلات کی صفائی اور زراعت کی توسیع فرمائی . 
د ورافتادہ پرگنات نیما بڑہەء جھیڑہ؛ سرونج؛ پڈ اوہ اور علیگڈھ, ۴ نظم و سق 
فرمایاء چنانچەہ اس سلسلے میں دیوان شمس الدیں 6 بیان ہے ک4 
در ۵ھ یک ہزار دو صدو سید پنچ شروع تعمیر عمارات 
عالی و احداث باغہای فرحت بغخش و مسرتآگیں در قلعة امیر گڑھہ 
وو ١طراف‏ آن و آبادیء بلدۂ ٦‏ نو اآساس باسم سامی خویش نامی بامیر گنج 
و مسجلذ جامع آن ہلد٤‏ اسلام آرام و کفررنج وو دبگر مساجد و مدارس 
آن شہر آبادا: ى آکج بعمل آمد و در عرصه چہار سال باختثام رز سیل ا 


اور مولاا مد حسیب اللہ خواں فضانی عرحوم ٹونک کی عمرأنی اور تمد نی اریخ 
بیان کرتے ہو ئے رقماراز ہیں : 
٢‏ شہر گے حلوں ار ایک نظر ڈا لی جا ئے تو بھی چھاویء 
کالی پلٹن ؛ قافلہ٠‏ غول ٤‏ تعام محلے زہان حال سے آپ کو بتائیںگے کە 
از نقش و نگار درو دیوار شکسته 
آثار بد ید اسم سصنادید عجم را 
+۶ امیر الدولہ کے ہمراہ آئی ہوئی فوجوں کے مقام ہیں اور ان 
بہادران شکسته پا کا نعات ہیں جنھیں گردش روزگار نے اِس جگەہ پاؤں 
توڑکر لابٹھایا ہے ٠‏ انھیں بہادروں کی نسلیں آج بھی ان حلوں میں 
آباد ہیں . >" 


١و‏ سر زمین عشق ٥ء‏ آچکل؛ دہلء سئمھ ۸٥۱۹ع‏ 
٢۷‏ سواہ ہفدہ سال امیر و بس عالله ویر ٠‏ ص ۱۰۔۹ 
٣‏ دہنماے شاہکاد٠‏ دای 


نواے ادبء ہمبئی ٥٥٥‏ اپربل ۰۳ء 


دوسری طرف وہ اہل علم اور ارباب شعر و ادب کی قدردانی اور آبادگاری 
کی جانب بھی متوجه رہے جس کا لازمی نتیجہ یہ نکلا که لونک میں ابتدا ہی سے 
اپل علم و اصحاب فکر کا ایسا اجتماع شروع ہوگیا جس کی آبادی اور موجودگی 
ای کے کی عو می مکی ار ساض ھا آپ ورگ نے کات 

بنی اور یہاں سینکڑوں اصحاب علم و فضل اوز ازبات غمر و عمش بنا ہوگئے اچٹھرں 
نے راجسٹھان کے ریگستان میں ٹونک کو علم و ادب گا لہلہاتا چمنستان بنادیا . کسی 
کو اس پر شیراز کا گمان ہوا تو کوئی اسے بضداد کے مال ٹھہراننے لگا. نشی 
سید احمد مرتضیٰ نظر لکھتے ہیں که 
* دہلی اور لکھنؤ کے اہل علم و کسال قدردانی کی کشش 

سے ٹونگ میں اس قسدر جمع تھے کە دارالسلام ٹونک وت وٹ 

ہندوستان کا خیزاز نظ آز ہا تھا" 

چونکە عہد امیری جنگ و پیکار کے زمانہ سے قریب تھا اور اس عہد میں 
بہادران تیغ زن و شجاعان صف شکن کی افراط تھی دل و دماغ پر جنگجویانە 
خیالات کا غلبہ تھاء اس لئے اس دور میں بزمیہ شاعری کے بجاے رزمیە شاعری 
زبادہ پسندیدہ تھی . شعرا زیادہ تر فوجی؛ تاریخی اور جنگی موضوعات پر طہع آزمائی 
کیا کرتے تھے 

اس عہد میں اگرچه رباست کی دفتری زبان فارسی تھی لیکن عام ہول چال 
کی زبان اردو ہی تھی اور چونکہ دہلی ء لکھنؤء رام پور اور یوپی کے دوسرے امصار 
و بلاد کے خاندان یہاں آکر آباد ہوئے تھے اسائیے یہاں کی اردو زیادہ تر دبلی 
اور لکھنؤ کی زبان سے علتی تھی اور یو پی کے دوسرے امصار و بلاد کا رنگ بھی 
اس میں پایاجاتا تھا اس کی کچھ اپنی خصوصیات بھی تھیں ء مثلكاً سبزدھنئے کو ہکوت میر٭ 
کہتے تھے جو باغستان اور کشمیری زبان کا لفظ ہے . گھاس کو اہل دبلی کی طرح 
مؤنٹ نہیں مانتے بلکه مذکر سمجھتے ہیں . اپلوں کو < چھینا٭ اور خشک چارۂ جوار 
کو ٭ کڑبیء کہتے ہیں. درخت ڈھاک کو چھولە اور درخت جانڈ کو کھیجڑہ. 
راجپوقانہ کی دیہاتی بولی کا اثر بھی اہل شہر کی زبان پر موجود ہے . 
تر ہت مز ہت شش ہس کس تک ہس و سے ہت شش 


۱ آثاد عالوہ ؛ دہلی: خواجھ برقی پریس : ص۲۳۰ 


نواے آدب ٹہ ہمئی ا اپریل ۴ء 


اب رہی یہ بات کہ لونک میں اردو کی ابتدا کب اور کس طرح ہوئی؟ یہ 
سوال جتنا اہم ہے اتنا ہی تشنه تحقیق و جواب ہے . اس بارے میں آج تک نہ و 
کسی محقق نے کوئی کھوج لگانے کی کوشش کی اور نه ہی کسی مؤرخ نے اس 
کی طرف کوئی راہنمائی کی٠‏ ثونک سے متعلق جس قدر تاریغیں اب تک منظرعام 
پر آئی ہیں وہ سب اس سوال کے جواب کے بارے میں خاءوش ہیں. مقامی ارہاب 
علم و اصحاب قلم نے بھی آج تک اس اہم سوال کے جواب کی طرف توجھ نہیں 
کی . اس لئے اس سلسلہ میں حتمی طور پر کوئی بات نہیں کپی جاسکی. البته 
جہاں تک قیاس و قرائن کا تعلق ہے اس کی بنیاد پر یہ کہا جاسکتا ہے کہ اردو 
زبان کا آغاز و ارتقا جس طرح دوسرے علاقوں میں مسلمانوں کی آمد اور مقامی 
قوموں کے میل جول اور اختلاط سے ہوا اسی طرح ٹونک میں بھی مسلما نوں کی 
آمد سے اس زبان کی داغ بیل پڑی جو آہستہ آہستہ ترقی کرتی رہی. چونکه اس 
ہستی اور قصبے میں مسلمانوں کی آمد اور ان کی آبادی کی ابتدا کا پتە سلطان علاؤالدین 
خلجی کے عہد سے چلتا ہے اس لئے یه کہا جاسکتا ہے کە یہاں اردو کی ابتدا 
سلطان علاؤ الدینں خلجی کۓ عہد سے ہوئی ۔ سلطان علاؤ الدین نے چتوڑء مادہوپور 
کے علاقوں میں جب یلغار کی اور یہاں کے ناقابل تسخیر قلموں کو فتح کیا تو راجستھان 
میں اپنا اثر و اقتدار باقی و قائم رکھنے کے لئے یہاں فوج چھوڑنی چاہی . اس کے 
لئے سلطان نے اس مقام کو پند کیا اور یہاں کے لق و دق صحرا اور میدان کو 
ابی لشکر کی چھاؤنی اور لشکر کے توپ خانے کے بیلوں کی چراگاہ قرار دیا. 
چنانچە ٭ انتخاب تاریخ محامد عليه اردو ٭ میں ہے کھ 

ہ دو بارہ آبادی اس شہر کی سمت ایک ہزار تین سو سینتیس میں 

وافع ہوئی ماہ سدہ پانچیں کو کہ جب سلطان علاؤالدین خلجی نے 

مادہو پور اور چتوڑ وغیرہ بڑے بڑے اس ملک کے قاعوں کو فتح گیا 

تو فوج جرار راجستھان میں دباؤ کے واسطے چھوڑنا چاہی. سو بسہب 

کثژڑت چرائی کے ٹڈونک میں دو سو ضرب توپ گلاں من جمله نو سو 

نواسی توپوں کے جو لشکر میں تھیں مع ان کے بیلوں کے ہمراہ فوج 

جرار یہاں بندوبست کل راجستھان کے واسطے چھوڑکر دہلی روانہ ہوا ۔>' 





۲۳۹ ص‎ ٦١ 


نوا ادب ء ہمبئی ۵٤‏ اہریل ۰۲ے۱۹ع 


تاریخ ٹونک مصنفہ مولوی سید اصغر علی آبرو میں ہے : 
ہ سمت ۱۳٥۵١‏ بکرمی مپیس داس پیر ساکن بلرام پور نے بحکم 

سلطان علاژ الدین خلجی موضع میتد داس کو آباد کیا اور ٹونکڑے کی 

آبادی کو بڑھاپا. اس نے اسی حسن خدمات میں حضرت سلطان 

علاؤالدین خلجی سے سند چودھرات حاصل کی چنانچہ آج تک اس 

کی اولاد میں چودھرات باقی ہے+*ا 

اسی زمانہ میں سلطان علاژ الدین نے قصبه کی آبادی میں ایک عالیشان جامع 
مسجد اور آبادی سے باہر بیلوں کے پانی پلانے کے لئے ایک وسیع و عریض گنواں 
تممو کرایا جیں کے بارہ ڈھانے تھے اور بیک وقت بارہ چرس چلا کرنے تھے ۔ 
یہ جامع مسجد اور کنواں آج بھی بطور یادگار موجود ہیں. جامع مسجد کی امامت 
و خطابت کا سلسله عہد شاہ جہانی سے نسلاً بعد نسل متقل ہوتا ہوا آج تک فولانا 
سید قاضی الاسلام صاحب؛ قاضی شہر کے بزرگوں میں چلا آتا رہا ہے . اس دور 
میں قاضی الاسلام صاحب اس کے خطیب و امام ہیں . 

پھر یہ کە ٹونک کی دیس والى برادری ( جس کا تفصیلی تعارف اس سے 
پہلے گذر چکا ہے ) میں شادی بیاہ کے مواقع پر کڑکیت اور دھاڑی جو ٭کبت ء 
بولئے ہیں اس میں بھی وہ دیس والی برادری کے آبا و اجداد کا عہد خلجی اور 
غوری میں اسلام قبول کرنا یان کرتے ہیں . اس کت ء کے الفاظ اور زبان اس 
دور کی زبان کی نشاندہی کرتی ہے . 

بہرحال ان قرائن و قیاس سے نتیجہ بھی نکلتا ہے کہ اس آبادی اور بستی میں 
<اردو کی ابشدا مسلسانوں ہی کی آمد سے ہوئی جو آہستہ آہسثہ ترقی کرتی رہی 
اآنکہ ٦۱۸۰۹ع‏ میں نواب اسسکیرالدولہ بہادر کا اس پر فاتحانہ قبضه ہوا جس نے 


٤ء‏ میں ریاست کی واجدھانی کی شکل اختبار کی۔ 
کو ان کا انتقال ہوا اور ان کے فرزند نواب وزیر الدوله محمد وزیر خاں مسند ریاست, 
ہر متمکن ہولے . 


۸ حدیقۂ داجےتھان ؛ ص‎ ١ 








یہ عہد اپنے علمی: ادبی اور شعری گارناموں کے حاظ سے جن عالموں * 
شاعروں اور ادیبوں گا رہین منت ہے ء ان میں فقیر محمد خاں گویاء منشی ہساون لال 
شاداں ء عبد اللہ خاں عبد امام الدین خاں انور و امام ٠‏ محمد پابندہ خماں نکہت ء شاہ 
رؤف احمد مجددی . مولوی می الدین ٠‏ غلامی خاں افغان ء مولانا خلیل الرحمن خاں ء 
مولانا محمدء مولانا سعدالہ, سید ابدال شاہء لالہ خیالی رامء لالہ نرنجن لالء 
راے داتا رام لاله بھوانی پرشادء مولانا نظام الدین مانک پوری ء مولوی محمد حسن 
رامہوری , مولوی قاضی سید امیر علی؛ مولوی حسن راہ پوریء مولوی سید ور ولابیء 
مولوی عبیداللہ؛ مولوی کیم اللہ قاری محمود سرانیء حکیم سید انور علىیء حکیم 
مظفر حسن خاں ء حکیم محمد عسکری ؛ صاحب زادہ عبسدالکریم خاں شرق؛ صاحبزادہ 
احمد علی خاں رونقء صاحب زادہ احمد یار خاں آفی کے اسما سرفہرست نظر آتے 
ہیں. ان میں سے ہر ایک نے ایک گروہ کی تربیت کا ذمہ اے کر مدتوں اپنے وطن 
اور اہل وطن کی علمیء ادبی اور شعری خدمات انجام دی ہیں اور اپنی بہت سی 
زندہ یاد گاریں چھوڑی ہیں . 


رساله ہفدہ سال4 امیر و بست ساله وزیر میں ہے کک 


٭ واز زمرۂ عالِان علمای اہرار و فضلای احببار آز معتبران و 
معتمدان اہل فضل و کمال مولوی نظام الدین ساکن کڑہ مانک پور که 
از تلامذۂ شمس العلماء قمرالفضلاء کوکیە صوفٰة صافہء مولاناو اولانا 
حضرت شاہ عبدالمزیز مفسرو محدث دہلوی رحمة الہ عليه و مولوی محمد 
حسن ۔اکن رامہور واقع ملک مان دوآب کە بیک واسطه شاگرد 
حضرت مولانا اہ عبدالمزیز عليه الرحمہ موصوف بود, و مولوی محمد 
محسن ساگن مصطفے' آباد واقع ملک کٹڑہ و مولری نور ساکن ولابت 
اؤفغاستان با گمال نقوی در ایام لشکرکشی مصاحمت و جلیس نواب 
دین و تقوی آیاب بودند . 

٭َ‌ِ‌ دیگر بسیار علما و طباى علم بودند . وقاریان فرآن مجید و 
حافظان مصحف مجحی_د بسیار بودند. مگر از آنہا قاری محمود ساکن 
ہلدۂ بندر سورت در قرأت و خوش لہجه باکمال تقوی و ورع آن قدر 
بود کە وقنیکە قرآن عظم الان میخواند مردم راہ ہار و بی اختیار:در راہ 


نواے دب٤‏ ہمبٌی 6۹ آپریل 0,۴"( 4 


می ایستادند و حضاران محفل کمال سرور و بہجت می یافتند. وقت ادایى 
نماز باجماعت مقتدیان آن مقتدا نماز سرفراز اثر فرآنش بفرط خشوع 
و خضوع و حضور قلب می خواندند . 


ہو بعد از وقوع صلح دیگر علمای فحول مثل مولوی خلیل الرحمن 
وارادن پورگ غان مواویٰ غداو ار ابر شوزرہ ات موازی مد اک 
کە این پرسە عا مان دین و داناپان یقین در علوم استاد اکثر صاحبزادہ پا 
ومدرس مدارس ودند و دیگر مد رسان مانند مولوی سید احمد ء 
مولوی عبیداللہ و مولوی حکیم اللہ جا بجا حسب تعبین آن حاکم بریں 
درس علوم منقول و معقول بطلب می دادند و تعلیم اقسام علوم و اضاف 
خصوم ہی نمودند . 

×وبر عہدۂ کارگذاری وبر منصب کارداری کل ریاست ملک و مال 
در اوائل حال و در ابتدای عروج غلامی خان نامی افغان ساکن کنج پورہ 
سرفراز و نامور ہود و از ہمان زمان پر عہسدۂ اتظام ما ی و ملکی 
مخدمت انشا پردازی اول رای ہمت رای قوم کایستھہ ساکن قصبہ بلگرام 
متعلقہ ضلع فرخ آباد و بعد ازو پسرش رای داتا رام کە پر دو بقل 
تعال' خطاب ٭ رای * از عطای حضور پرنور نواب عالی جناب داشتند 
و در اتظام و تدبیر ملک و دولت و تقریر و تحریر امور ریاست و 
حکومت ہی نظیر بودندء سرفراز مافداند. 

و در نیا بت ایشان از قربای شان و در دفتز انشا اول منشی بھوانی 
پرشاد و بعد از آن منشی بساون لال کہ مصنف امیر نامہ است کار انشا 
پردازی می کردند و بر منصب مقسارت و“منزلت ایاچیگری از سفیران 
نامور وایلچے۔۔كان باکروفرہ رای نرنجن لال ق_ومکایستھہ ساکن شاہ جہان 
آباد و محمد عمر خاں انان ساکن مصطفے' آباد ملک گڑهہ و سد تفضل 
حسین خاں ساکن خیر آباد متعلقہ ریاست لکھنؤ کہ سید موصوف در 
علم و دائش و فضل بینش و تحریر و تقریر بہرۂ و افر واحظ متکاٹر 
داشتہ بودند . > ۱ 


( اتقی) 


نواے دب ء بمبئی ک0 اپریل امہ 


؟٥‏ سید مسعود حسن رضری 
شاہی دسترخوان کے کھانے 


نواب مسسرزا شاہ عالم جو چولکھی والے نواب کہلاتے تھے ؛ ایک امیر کبیر 
خاندان سے تھے . ان کے والد والا قدر نواب وزیر مرزا کے نام پر لکھنؤ کی ایک 
سڑک کا نام والا قدر روڈ ہے . ان کی امیرانہ زندگی کی داستان کچھ ان کی زبان 
سے کچھ دوسروں کے بیان سے میں نے سنی تھی. لیکن ان کی اتھائی عسرت کی 
حالت خود دیکھی تھی . تقریباً اٹھاسی سال کی عمر میں گمنامی کی حالت میں 
۳ نومبر١٦۱۹ع‏ کو انتقال کیا . مرحوم اودھ کی شاہی معاشرت کے عینی شاہد تھے. 
میری درخواست پر انھوں نے کھانوں کے مختلف اقسام کی فہرست لکھ دی تھی . ان 
اقسام کے ناموں سے قطع نظر کرکے صرف ان کی تصداد درج کی جاتی ہے ج 
حسب ذیل ہے : 

اقسام نان ۳٦‏ ؛ اقسام پلاؤ نمکین ۓ٢؛‏ شیریں پلاؤ ۳۳؛ اقسام کباب ۱۹ ؛ 
اقسام قلیه ۱؛ اقسام پکوان ٢٢‏ ؛ شیرینی وغیرہ ے۳ !؛ منفرقات بسیار اقسام؛ مربہ ١۱؛‏ 
اچار بسیار اقسام: 

یہ فہرست میرے پاس موجود ہے . حسن انتفاق سے اس کی اشاعت کا ایک 
موقع نکل آیا ہے. سہ ماہی نواے ادب ء بمبئیء مورخہ ۱١‏ اکتوبر۳ے۱۹ع می رسالے 
کے ایڈیٹر عبدالرزاق قریشی صاحب کا ایک نہایت دلچسپ مضمون ( اردو زبان کی 


تمدنی اہمیت ) شائع ہوا جس میں کھانوں کے بہت سے نام آگئے ہیں اس مضمون 








پروفیسر سید مسعود حسن صاحب رضوی؛ ام اے؛ سابق صدرشسصۂاردو و فارسی ؛ 
لکھنؤ یونپورسفی ء لکھنؤ؛ مصنف ہساری شاعریء لکھنؤ کا عوامی اسٹیج؛ لکھنڑکا 
شا ہی اسٹیج وغیرہ. 


نواے ادبء بمبتی ا ٦٦‏ اہریل ۱۹ع 


کو دیکھہ کو خیال ہوا کہ نواب مرزا شاہ عام صاحب کی عنایت کی ہوئی کھانوں کی 
فہرست شائع کردی جائے جس سے کھانوں کے بہت سے نئے نام معلوم ہوجائیںگے 
اور باقی بھی رہ جائیںگے . فہرست درج ذیل ہے : 


چند اقسام پہخت طمام 
اقسام نان :۳٦٣‏ 
نان چپاتی ء نان پھلکە ٠‏ نان روغنیء ان برہیء نان پراٹھا ء شیر مال ء باقرخانی ء 
نان ری ہاو شی ان کر از ان کو ران ان گار خید ضا اعد ضا نے 
نان ورقیء نان نعمت,ء نان سنگیء نان کولەء نان شیرء نان مانثڈہء نان 
جلیی . نان تنکی ٠‏ نان دریائی ء نان چناء نان پیری ء نان بادامء نان خسته. نان 
سلونیء نان بیس ء ىان بتاشه ء نان کانچه ء نان کاچ واسی کاچس 4ء نان پستەء 


نان کاہی ورقی ء نان بادیان خستہہ نان ستات* 


اقسام پلاو نمکین ے٢‏ : 
پخنی پلاؤء بخی بالوزء یی لوز ء یخی بالا تہ..,؛ شرنم پلاؤء بریائی پلاؤء 

فریر بریانی ؛ بریانی خام. بالا بریانیء قورما پلاؤء بھورا پلاؤء نور'ء قلمی٠‏ دم 
ترتیء گیلانی ؛ کوکو پلاڈء دو گوشتەء دست پنچء دم پخت حلوانء یلا پلاؤء 
موتی پلاؤء حسبی پلاؤ, باندہ نو پلاؤء کشمیری پلاڈء پلاو عجمیء چلاو گوشی ء 
چولاو باقلا چولاو مرغء نمونہ پلاؤ ء دم پخت ماہی؛ سان پلاؤء عمسروسی پلاؤء 
قبولی پندیء قبوی ولابقء قبولی مخلیء قبول عجمیء مونگ پلاؤء مونگچی پلاؤء 
بھپوری پلا5ء کوفتہ پلاڈؤء پرسندہ پلاڈء سیب پلاؤء نکی پلاؤ ء ماہی پلاہ ء حلیم ‏ 
حریسه ( کذا ٠)‏ کھچڑا. 

شیریں پلاؤ ۳۳ : 


برنجچ شیریں سفیدء برنج شیریں چاشی دار؛ مزعفر غاچی؛ مزعفر نیدی 


ہے 








سے حصتھکوہ مس سا سج۔ےہ مہ 


٣٢۲‏ کرم خرددہ غالإاً نود مل پلاو ہوا 


لزغ اویء. بدبئی ٗ۲ اویل ۱۹۶۲ع 


چاشنی دار٠‏ مرعفر گوشتی؛ متنجن مرخ متتجن گوشتیء متنجن پنیری گوشتیء متنجن 
کوکو پئیری ہ برنج زردء پرنج سہزر برنج بیلہء برنج سرخ ہ برنج بڑہل پلاؤء عنای 
پلاؤ , بادلہ پلاؤء کرندار پلاؤء نعمت مخشکہء لطافت خشکہء پنیری خشکہ ء گلزار 
خشکہ . خشکہ اکبری ء موئی خشکہ؛ کیسر خشکہ ء گولٹھی ء تھول؛ شیر برنج ؛ فرنیہ 
گھیر؛ کھیر پیاز ؛ کھیر لہسنء کھیر آلو؛ یڑا خشکہ . 
اقسام کباب ۱۹ : 
خطائی سادہ ٠‏ خطائی میانه پوری ٠‏ پرسنداء خطائی شیرازی ٠‏ خطائی سامیء 
کباب گولر؛ پرسندا چھلیداری ٠‏ پرسندا بازاروء کباب اسد خانی ء؛ چالکی ٠‏ کاب 
ان کباب ابران دم دارء کباب دم پخت , کباب مرغء کباب ماہی ٠‏ کہاب ماہی 
دم پخت: یہں تک ٠‏ ل لہ کباب ء کباب حسیف . 
اقسام قلیه :٥۱‏ 
قلیا ' سادہء قلیا کدنی. قلیا چکردھاء قلیا نقرہء قلیا رنہ ٠‏ قلیا حسبی ء فلیا 
پتاشاء قورما سادہء شانی قليه؛ نیم قلیىاء قلبَة انبہء فورمة مرزائی ؛ قورما سلونەء 
مان قورمہ دمدارء قورمہ عجمی ؛ نکی قورمہء پرسندہ قورما ء قورمہ نخود گوشی ء 
کكَله ہندی ؛ کلهُ عجمی ٠‏ تَلەُ مغائیء کله ماس ء نہاری سادہء نہاری عجمی ء؛ مہدیگ ؛ 
دا امرودء دلا خیار؛ دا کدو شیریں ء دلا نارنگی ء دلا سیب : دلا بہیء دما ناشہاتیء 
دا اروی ء دلا الو دلا'ء دلا بادنجان ؛ آش بہنگ بیراء آش عجمی ء دا خربوزہء 
دا رنالو, دلا کرم گلا دو پیازہ ارویء دلا لاجم ء دو پیازہ آلوء دو پیازہ باقلا 
دو پیازہ نورتن ء دال اسد خانی ء دال سلطانی ؛ دال مشہدی,ء دال بھرتەء دال ہفت قسم. 
اقسام پکوان ٢٢‏ : 
پوری سادہء پوری خبت ء رام پوریء مال پوری ٭ پورنہ پوری ؛ لوچئی ؛ 
میيانہ پور پوری؛ کچوریء کچوری خسته ماش , ورقی سموسەہء سموسة٠‏ کھاجاء 
شاخین نمکین , شاخین شیریں ٠‏ محبوبیان ء نقتیانء ل۰4 سوپال ء دہی بڑےء دہی بڑے 


: فودمە اور فلپہ اصل میں دونوں طرح سے لکھے گئے ٹی‎ ١ 
کرم خررہں‎ ٢٣ 


شیریں ء دہی بڑے تمرہسدی؛ بہولکن نئمکین ٠‏ بہولکن شیریں ء بھپوری چاشی دار: 
رایت دوغ. 
شیریی وغیرہ ے۳: 
حلوا مغزی ء حلوا دارائی . حلوا شیریں بالائیء حلوا گاجر ٠‏ حلوا کدو . حلوا 
مسقق ء حلوا بیضهُ مرغء حلوا رواء جوزیٴء حبہشی ء شاخ ہادامء لوز ہادامء لوز 
بسثهء در بہشت ؛ در بہشت بادامء لوز روا یڑا “رڈ شبریں ء برق سبزدار : 
بالو شاہی ء برفی رنگدار , جلیی ء خرمهء لوز نخود لوز مونگ ء نقل ہادامء نقل پستھ ء 
نقل الائچی, نقل نخودء لوز ناریل ء انگور شیریں ؛ فالىة شیریں چاشنی داں يهُ پیٹھہء 
ےھ رواء گندو روا بتاس 1ای ؛ حلوا ددھپاء 
برف شیر ء ہرف ہالائی ء شیر فالودہ فالودہ بح بستھ ء برف ہمہ اقسام . 
مربہ ۱١‏ : 
مربف البه؛ عربه سیبء عربة اناسء مربة کرونداء مربة ثمر ہندیء مربة 
نارنج ء مربه ترنجء مربة پیٹھہ؛ عربذکریلاہ عربَه لپسن ء مربه مرچ سرخء مر امرود. 
اچار بسیار اقسام: 


اچار سادہ اچار نورآن ء کچویزء بچھواء اچار ہم4 قسم. 


تواے ادب ؛ ہمبٹی لان اپریل ۱۹۲ 


٭ خواجہ احمد فاروقی 


۰ 
وات‎ 
(١) 


ڈاکٹر تارا چند سے میرے ۴٦‏ برس کے مراسم تھے. سب سے پہلے میری 
ملافات ۳ع میں ہوئی . الە آباد میں بڑے پیمانے پر فرقہ وارانہ فساد برپا تھا. 
دوکانیں بندء راستے مسدود . مجھے خوب یاد ہے کے ہم نے ہورڈنگ پاؤس میں 
سات دن محض آلو ابالابال کر کھائے تھے . لائبریری میں تالا پڑا ہوا تھا اور مجھے 
امتحان کی تیاری کے سلسلے میں تیمور کے حملے کے بعد سماجی؛ مذہی اور 
تہذبی زندگی کا مطالعہ کرنا تھا۔ سوچا کہ ڈاکٹر تارا چند سے رجوع کروں. بڑی 
خوشامد سے ایک اکه والا ان کے مکان تک جانے کے لئے آمادہ ہوا . آنے جانے 
کے بارہ روپے طے ہوئے جو اس زمانے میں ایک طالب علم کے لئے بہت بڑی 
رقمء تھی . لیکن امتحان گا سانسا سوار تھا٠‏ ناچار ماننا پڑا ۔ 
گر این سودا بجان بودی چه بودی 


گرمی کا زمانہ تھا. خوب لو چل رہی تھی۔ غیر وقت ہوگیا تھا. دو بجے کےقریب 
ڈاکٹر تارا چند کے مکان پر پہنچا. فوراً اندر بلالیا . معمولی کرتہ پاجامه پہنے ہوئے؛ 
سر پر گول ٹوپی . آنکھوں پر چھوٹے چھوٹے شیشوں کی عینک کچھ عجیب وضع 
تھی۔ لیکن زبان میں بڑا چٹخارہ تھا ۔۔ وہ کہیں اور سنا کرے کوئی ۔۔ آدھ گھنٹے 
انھوں نے اس موضوع پر لکچر دیا اور ایسا دل نشین اور بلیغ کە آج تک ان کے 





ن ڈاکٹرخواجه احمد فاروقی ء ام. اے.! پی اچ ڈی.؛ پروفیسر شبة اردوء دہلی یونیورسفّی: 
دہلی؛ صلف میرنقی میر ء کلاسیکی ادب , ذوق و جستجو وغرہ . 


: جرے ادب ء بمبئی 1٥‏ آپریل اامة' 


فمرے گانوں میں گونج رہے ہیں . میں نے نوٹس لینا چاہے تو انھوں نے لکچرز کی 
ایک ٹائپ شدہ کاپی دے دی. 


میں نے عرض کیاء اگر آپ اجازت دیں تو ان کو یہاں اس کونے میں بیٹھ کر 
دیکھھ لوں. فرمایاء نہیں اسےگھر لے جائیے اور اطمیناف سے پڑھئے اور جب آپ 
کا کام نمٹ جائے تو مجھے واپں کردیجئے گا . مجھے اس فیاضی اور کریم النفسی پر 
بڑی حیرت ہوئی . عرض کیاء × آپ سے پہلی دفعه نیاز حاصل کررہا ہوں. آپ ایک 
اجنی کو اپنی یشقیمت کاپی دےعرہے ہیں ا ء 

فرمایاء ٭ مجھے یقین ہے کہ آپ اسے واپس‌کردیں گے ٠‏ ٭ 

عرض کیاء ٭ یہ یقین کس وجہ سے ہے؟ء 

فرمایا ٭ بہت دنوں سے لڑکوں کو پڑھا رہا ہوں. پہچاتا ہوں . ٭ 


پہ ملاقات ایسی تھی جیسے سخت گرمی میں ٹھنڈ ی ہوا کا جھونکا آجائے . 
اس دلآسائی اور درد مندی کا آج تک دل پر گہرا اثر ہے . فسادات نے دل پر 
جو گرانی کی تھی وہ سب جاتیرہی اور ایک نیا ذوق یقین پیداہوگیا ۔ 

دل شکسته درآن کوی می کنند درستٹ چنانکە خود نشناسی که از کجا بشکست 


ڈاکٹر تارا چند سے دوسری ملاقات ٦۵ع‏ میں ایران کی سرزمین پر ہوئی . 
میں راک فلر فاؤنڈیشن کی دعوت پر انگلستان جارہا تھا . اسی زمانے ایران میں‌کی 
حکومت نے اصرار سے بلایا تو میں چند روز کے لئے ایران میں رکگیا. مجھے 
اصفہان نصف جہان دیکھنے کا بڑا شوق تھا . یه سفر لیک ایسے ہوائی جہاز میں ہوا 
جو معمول قسم کا تھا اور میں کان میں روئی رکھنا بھول گیا. جب رات کو ١١‏ بجے 
کے قریب تہران واپس آیا تو کان میں شدید درد تھا . ایسا شدید کہ میں مرغ بسمل 
کی طرح نڑپتا تھا . میں نے چاہا کہ کسی ڈاکٹر کو بلالوں لیکن' رات کے وقت 
کسی ڈاکٹر کا مانا دشوار تھا. چاپا کە سفارت خانه ہند کو لیلی‌فون کروں. وہ بھی 
ممکن نہ ہوسکا. براہر کے کمرے میں ایک خداترس امریکی خاتون تھیں. وہ آئیں' 
اور کہنے لگیں۔ اس وقت ڈاکٹر کا ملنا تقریباً نامکن ہے. میری رائے ہے کە آپ پھ 
ند لانے کی گول کھالیں اور یہ گرم بوشل ہے یہ بستر میں رکھلیں. صبح کو 


نواے ادب ۃے بمبئی ٦‏ اپریل ۱۹ع ” 


میں اپنے امریکی ڈاکٹر کو یا ہندوستانی ڈاکٹر کو بلادوںگی . میں نے ایسا پی کیا. 
لیکن تکلیف انی محدیسصد تھی کہ سوتے میں آنکھ کھل کھل جاتی تھی . ذوق کی شب 
ہجسر یاد آگئی . خداخدا کرکے صبح ہوئی. سب سے پہلے وہ امریکی خاتون 
مراج پرسی کے لئے آئیں. ان کی عیادت کے مڑے بھی یاد رہیںگے . انھوں نے ڈاکڑ 
تارا چند کو ی۔لی فون کیا اور وہ اننے پریشان ہوئے کە اپنے معالج خاص ( ایک 
زردشتی ڈاکثٹر ) کے ساتھہ بہ نفس نفیس تشریف لائے . ڈاکٹر نے کہا کہ اگر علاج 
میں اور دبر ہوتی تو آپ ہمیشهہ کے لئے پہرے ہوجاتے اور کان کا پردہ پھٹ جاتاء 
اب اچھا تو ہوگیا ہوں لیکن اب بھی التفات دونا چاہتا ہوں . ڈاکٹر نے انجکشن 
لگائے اور حکم دیا کہ تین دن تک ہوائی جہاز کا سفھر نہ کیجئے . مجھے بغداد اور 
دمشق جانا تھا. وہ سفر مؤخر کردیا. ڈاکٹر تارا چند نے فرمایا کہ ہ میاںء یہاں ہوٹل 
میں پڑے پڑے گھبراڈگے. میرے گھر کیوں نہ چلو ٭ بیصاری میں میں بہت نخرے 
کرتا ہوں اور جی چاہتا ہے کہ مجھے ایک منٹ اکیلا نہ چھوڑا جائے. لوگ پاس 
بیٹھے رہیں اور اچھی اچھی بائیں ہوتی رہیں. تہران میں غریب شہر تھا. ان کے ساتھہ 
جانے کی فورا بامی بھر لی اور انھوں نے بھی ان تین دن میں مہمانوازی کی 
حدکردی . ایک چھوٹاسا مشاعرہ کیا اور پروین خانم کے ریکارڈ سنائے . عولاناروم 
کی یہ غزل انی سنی اور اتنی پسند آئی کہ یاد ہوگئی . اب بھی گنگناتا ہوں تو عجہب 
کیفیت طاری ہوجانی ہے : 
,. نمای رخ کە باغ و گلستانم آرزوست بکشای لب کە قند فراوانم آرزوست 
اللہ کە شہربی تو مرا تنگ می شود آوارگی بە کوہ و بیاہانم آرزوست 
دی شیخ باچراغ ہمی گشت گرد شہر کز دیوو در ملولم و انسانم آرزوست 
گفتم کہ یافت می نشود گشته ایم ما گفتآنچه یافت می نشودآنمآرزوست 
میں نے چلتے وقت عرض کیاء ڈاکٹر صاحبء رومی نے کہاء تھا ٭انسانمآرزوستء 
لیکن میری آرزو تو اللہ نے پوری کردی . وہ سمجھ گئے کہ روے سخن ان کی طرف 
ہے لیکن آخر کو استاد تھے. پوچھنے لگے. ہ آپ کے نزدیک انسانیت کی لازمی 
شرط کیا ہے؟ء میں نے عرض کیاء ٭ درد مندی٠.٭‏ بہت خوش ہوئے . فرمایاء تم 
جانتے ہو میرا رشتہ ایران سے کس طرح قائم ہوا. عرصہ ہوا میں شملہ میں تھا۔ 


نواے ادب ء ہمبئی ۓ.,. اپریل ۱۹۳ ع 


راستے میں ایک جگہ سفیر کبیر ابران کی کار خراب ہوگئی . لوگ نکلتے چلے گئے 
لیکن میں نے اپی کار سے اترکر ان کی مدد کی . وہ بہت عون ہوئے اور انھوں 
نے میرا شکریە ادا کیا. میں نے کہاء یہ تو میرا انسانی فرض تھا 

دوست آں باشد کک گیرد دست دوست 

در پریشاں حالودر مانسدگی 
اس شعرکو سن کر وہ بہت خوش ہوئے. اس دن سے میرے اور ایرانیوں کے مراسم 
بالکل عزیروں جیسے ہیں. ایران آج .بھی شعر و نغمہ کی سرزمین ہے اور شاید ہی 
کوئی اہل علم ایسا ہوگا جس کو بیسیوں اشعار یاد نہ ہوں . شاعر کے لئے تو لازمی 
ہے کہ اس کو اسائذہ کے صدہا اشعار سند کے طور پر یاد ہوں . مولانا آزاد نے 
ایک اہم مراسلے میں حافظ کا یہ شعر نقل کیا تھا: 
۱ اگر غم لشکر انگیزد که خون عاشثقان ریزد 

من و ساقی بہم سازیم و بنیادش براندازیم 
تو یہہاں کے ارباب اختیسار بےحد خوش ہوئے تھے. بڑی عبت بیز اور عشوریز 
سرزمین ہے یہ پر منظر جنت نگاہ اور پر گوشۂ بساط دامان باغباں . اسی لئے شعر 
و سخن کا ذوق ان کی وگ و ہے میں سرایت کر گیا ہے ؛ اس کے بعد بہت دیر 
تک میری ای منزل بسسداد کا ذکر کرٹے رہے . ان کا یہ جملہ مجھے ہمیشہ یاد 
رہےگاء دفاروقی صاحبء؛ سعدی کا یہ شعر تو آپ نے سنا ہوگا: 
آسماں را حق بود گر خوں ہباردبر زمیں ہر زوال ملک مستعصم اصیر المومنیں 

بغداد آج تک ہلاکو کے اس ظلم سے جائبر نہیں ہوسکا ہے .٭ 


ڈاکٹ تارا چند حقیقة بڑے ڈی علم اور کڑھے ہوئے انسان تھے . تاریخ 
فلسفہ اور بعض علوم اسلامی پر جو ان کی نظر تھی وہ کم لوگوں کو علی تھی 
وھ غۓ١جون‏ ۱۸۸۸ع کو سیالکوٹء پاکستان, میں پیدا ہوئے تھے . میں اکٹ کہا کرتا 
تھا ٭ آپ تو پکے پاکستانی ہیں . ٭ مسکراکر چپ ہوجاتے. والد کا نام منشی کرپا نرائن 
تھا قسدیم دل کالج کے ماسٹر رام چندر سے رشتہ تھا. جب میں نے ٦٦ع‏ 
میں پارورڈ یونیورسٹی لائبریری کی مدد سے رام چندر پر ایک بسیط مضمون لکھا 


نواے ادبء بمہئی ۸ اپریل ۱۹۵۲ع. 


ھت مسرور ہوئے اور کہنے لگے؛ ٭میاںء تم نے میرے خاندان کو زندہ کردیاء٭ 
پپھر پرائی آد لی اور دلوالوں گا ذکر کرتے رہے اور یہ بھی فرمایا کہ ہ میں نے 
چاندنی چوک میں سعد اللہ خاں کی نہر کو دیکھا ہے.٭ پھر نہر کا × لطیفہ ٭ سنایا ء 
٭ جب شاہجہادآباد بنگیا اور نہر جاری ہوگئی تو اہجاں نے بڑے پیمفانے پر 
جشن کیا . شادیانے بج رہے تھے ء امراے ساطنت حاضر خدمت تھے لیکن بادشاہ 
کے معالج خاص سیاہ ملبوس میں داخل ہوئے . دریافت کیاء اس خوشی کے موقع 
پر یه گالے کپڑے کیوں پہنے ہیں ؟ خیر تو ہے ؟ فرمایاء ٭ میں اس خیال سے پریشان 
ہوں کہ اس نہر سے مستقل رطوبت رہے گی . جاڑۂ بخار پھیلےگا اور مخلوق پریشان 
ہوگی . ٭ بادشاہ کو بھی تشویش پیہسدا ہوئی فرمایاء × پھر کیا تدبیر کی جائے؟ء 
د ست‌ہسته عرض کی ہ منادی کرادی جائے کە دہلی کے رہنے والے اپنے سالن میں آدھی 
مرچ کا اضافہ کرلیں . اس سے یہ اثر زائل ہوجائے گا . اسی لئے شریف خانیوں کے 
کھانے میں مرچ زیادہ ہوتی ہے .٭ 
ڈاکٹر ناراچند کی ابتدائی تعلیم دہلی اور میرٹھ میں ہوئی. ایم. اے. میور سنٹرل 
کالج, اله آبادء سے اور ڈی. فل کوئنس کالج, آکسفرڈ یونیورسٹی سے کیا . انگاستان سے 
آنے کے بعد وہ الەآباد یونیورسٹی میں اردو اور پولیٹکل سائنس کے جز وقتی لکچرار 
رہے . اس کی شہادت اس عاتمی تجویز سے ملق ہے جو بدھ کے روز ۱۷ نومبر 
۴۳ع کو شام کے ٥‏ بجے الہ آباد یونیورسٹی کی مجلس عاملہ نے پاس کی تھی : 
٭جاس عاملہ کا یہ جلسہ ڈاکٹر تارا چند کے سانحةۂ رحلت پر جو ۸۵ سال کی عمر 
میں بمقام الە آباد اتوار کے دن ٠١‏ اکتوبر ۱۹۴ع کو واقع ہوا ء اپنے گہرے رنج 
و غم کا اظہار کرتا ہے 
٭ ڈاکٹرتارا چند کا الەآباد یونیورسٹی سے بڑا گہرا تعلق تھا . اکسفرڈ سے ڈگری 
لپنے اور انگلستان سے واپس آکر ڈاکٹر نارا چند کائستھہ پاٹ شالاہ الە آباد کے 
پرنسپل اور ال آباد یونیورسفی میں اردو اور پولیٹکل سائنس کے جروقی لکچرار 
رہے. ڈاکٹر بی پرشاد کے اتقال کے بعد وہ شعبة سیاسیات کے صدر اور ٦۱۹۷خ‏ 
میں الە آباد یونیورسٹی کے وائس چانسلسر مقرر ہوئے ۔ آزادی کے بعد انھوں نے 
حکومت بند کی وزارت تعلیم کے سکریٹری کی حثیت سے کام کیا اور بعد ازاںہ 


فواے ادب ؛ بھبئی ٦۹‏ اپریل ۱۹۲ھ 


اپران میں ہندوستان کے عفیر کی حیثیت سے خدمات انجام دیں . ان کا آخری کارنامہ 
آزادیء ہند کی اریخ ہے جس کو انھوں نے چار جلدوں میں مرتب کیا اور جو ان 
کی حیات میں شائع ہوئیں ٠...‏ 
ڈاکٹر تارا چند ۱٥ع‏ سے ٥۵ع‏ تک ایران میں ہندوستانی سفیر رہے . تہرانء 
الہ آبادء حیدرآباد اور علی گڑھ. کی پونیورسٹیوں نے ان کو اپنا اعزازی پروفیسر 
مقررکیا . دہلیء ساگر اور علیگڑھہ نے ان کو اعزازی ڈگریاں عنایت کیں . ١۱۹۵ع‏ 
سے ۱۹۱۸ع تک وہ راجیہ سبھا کے عبر رہے . ان کی کتاہوں کی فہرست طویل 
ہے لیکن مندرجه ڈیل کتابیں بہت مشہور اور مقبول ہیں : 
١‏ ابل ہند کی مختصر تاریخ 
٢‏ تمدن ہند پر اسلامی اثرات 
٣‏ مشرق اور مغرب کے فلسفه کی تاریخ ء مرتبہ ڈاکٹر رادھا کرشنن میں آٹھواں باب ء 
ہندوستان میں اسلامی فکر کا ارتقا 
۲ تاریخ آزادیء بندء ٢‏ جلدوں میں 
٥‏ ریاست اور معاشرت دور مغليہ میں 
٦‏ داراشکوہ کی سر اکر کی تدوین مع مقدمه و حواشی و تعلیقات بہ اشتراک مید 
محمد رضا جلالی نائیفی 


ڈاکٹر تارا چند نے ٢٢ء ٢٦٢‏ اور ۲ فروری ٥۵ء‏ کو ٹیگور میموریل لکچرز 
بھی الە آباد یونیورسٹی میں دئے . عنوان تھا: تاریخ ہند میں مادی اور نظریا تی عناصر. 
یہ ٦٦۱۹ع‏ میں الہ آباد یونیورسفی کی طرف سے شائع بھی ہوچکے ہیں. 

۶ء میں ڈا کٹر نارا چند نے دبلی یونیورسٹی میں نظام اردو خطہات بھی 
دئے . یه دو لکچر ہیں جن 3 عنوان ہے : ٭ پند وستانی کلچر کا ارتقا تاریخ گے آئنے 
میں ہ. یہ بھی اگست ٦ع‏ میں شعبة اردو دہل یونیور۔ فی کی طرف سے شائع ہوچکے ہیں ۔ 

ڈاکٹر تاراچند کی تاریخ آزادیء ہند چار جلدوں میں ہے. پہل جلد پس منفار 
کو پیش کرتی ہے . دوسری جلد میں یہ دکھلایا ہے کہ انگریزی حکومت کا ہندوستان 
پر کیا اثر ہوا اور اس اضطراب اور ہے چینی نے کس طرح بیداری کی نئی لہریں 
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۹ 
پیدا کیں. ٹیسری جلد میں کرزن کی تقسیم بنگال سے لے کر گاندھی جی کی تحریک 
عم تماون تک تمام حالات کا احاطہ کیا گیا ہے . ڈاکٹر تاراچند نے آزادی کی 
تحربیک کو بین الاقوامی پس منظر میں پیش کیا ہے . انگل۔تان کی سیاست کا ہندوستان 
پر کیا اثر ہواء اس گی بھی نشاندہیکی ہے ۔ انھوں نے اقتصادی اور زدطی بد حا یل 
اور کسانوں اور کاریگسروں کے مصائب کا جائزہ لیا ہے اور اس طبقے کی بھی 
نقابکشائی کی ہے جس کو زوعی اور درمیانی طبقه کہنا درست ہوگا. ڈاکڑ تارا چند 
نے آزادی کی تحریک کی فلسفیانە بنیادوں سے بھی بحث کی ہے اور بتایا ہے که 
یہ لڑائی جتنی باہر کے دشمن سے تھی اقنی ہی ذہن اور ضمیر کے اندر تھی . اسی 

جگہ ہندو اور مسلمان رہنماؤں کے طرز فکر کا فرق ظاہر ہوجانا ہے . 

اسی جلد میں ڈاکٹر تارا چند نے ڈاکٹر اقبسال پر اعتراض کیا ہے کہ انھوں 
نے جذبانیت کو پھیلایا جں کی وجہ سے فکر مفلوج ہوگئی اور ہے عقل نے تشدد 
پیدا کردی. ان کو اقبال پر یه بھی اعترزاض ہے که انھوں نے اسلام اور اسلا می 
تہذیب کے امتیازی اوصاف پر انا زور دیا ہے کہ مذہب کا عنصر سیاست میں غالب 


ہوگیا اور سیاسی جماعتوں سے سمجھوتهھ دشوار ہو گیا ٌ 


غلیمت ہے کم انھوں نے اقبال پر یە الزام نہیں لگایا کە وہ تقسیم ملک کے 
حامی تھے . ۱۹۳۰ع میں اقبال نے جو کچھہ کہا تھا وہ خود ڈاکٹر تارا چند کے الفاظ 
میں اس سے زیادہ نہیں تھا کہ مسلم اکثریت کے شعالی مغرىی علاقوں کو ہندوستان 
کے اندر رەکر پھلنے پھولئے اور ترقی کے پورے عوافع حاصل ہوں . 


کی ہے اور لکھا ہے : 


٭اقبال نے حو مصلح بھی تھاء فلسفی بھی اور شاعر بھی ٠‏ ایک 
ابسا آندں منارہ روشن گیا جس کے شملوں کی پیٹ نے ہندوستانی ماحول 
میں آگ کی لہر دوڑا دی. اس گۓے پر جوش اور بلیسصسغ اشعار نے 
ہند وستانی نوجوانوں کے دماغوں کو پاسء ففروتنی اور مطیعیت کے 
خعلاف ورغلایا اور بغاوت کے چراغ جلائے . انسانیت ء مردانگی اور 
عمل کی تاقین کی . پست ہمق اور سفله پن کے غلاف جو نفاق اور 
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ہدگمانی کو ہوا دیّئے ہیں ء آواز اٹھائی . ساتھ ہی کشادہ دل اور انسانی 
محبت کی جو_ سرافرازی اور علمت کا وسیله ہیں ؛ تعلیم دیے٭ 


چوتھی جلد میں ڈاکٹر تاراچند نے ان ۲۵٢‏ برس کی تاریخ بیان کی ہے جو آزادی 
سے پہلے گذرے. اس میں ٹیسری جماعت یعنی انگریزوں کی رہشہ دوانیوں کا ذکر 
ہے جو دراصل بڑے بڑے بند تھے جو انھوں نے آزادی کے سمندر کو روکئے کے 
ائے باندھے تھے . انھوں نے لکھا ہے که نہرو لارڈ اور لیڈی ماؤنٹ بیٹن سے اتنے 
مسحور ہوگئے تھے کہ انھوں نے تقسیم کے محضر پر دستخط کردئے لیکن گاندھی 
جی اس آزادی کے دن دارا لافہ میں بھی نہیں تھے . ٭ یہ سالک راہ حقء بنگال 
میں گاؤں گاؤں مارا مارا پھر رہا تھا کہ فرقه وارانہ فسادات کی آگ کو بجھائے . 
گاندھی جی کو آزادی عزیز تھی لیکن انسانیت اور شرافت اور اتحاد اس سے بھی 
زیادہ عزیز تھا . 


ڈاکٹر تارا چند نم ختلف مضامین اور مقالات بھی لکھے جو کتاہوں اور رسالوں 
میں بکھرے ہوئے ہیں . ان کی گردآوری سعادت اور نیکی ہوگی. 
بنا ارہ کی کرفی رانا سے :ایک امو طائق عال ئن 
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اس گا عقدمہ مولانا آزاد نے لکھا ہے اور نہایت دلکش آوز بلیغ ہے . اسی مجلد 
میں آٹھواں باب ڈاکٹر نارا چند نے لکھا ہے جس کا عنوان ہے ہ ہندوستان میں اسلامی 
فکر کا ارتقاء. اس میں انھوں نے بڑی خوبی اور تاریخی ہصسسیرت کے ساتھ ان 
سرچشموں کو پیش کیا ہے جو مسلمان اپنے ساتھ لائے اور ان اثرات کا جائزہ لیا ہے 
جو ہنسدوستان کی ویدانق فضا میں مرتب ہوئے. یه مفاہمه جو وجودپڈذیر ہوا 
عہد وسطی' کی سب سے بڑی دین ہے. اس مضمون میں انھوں نے حضرت عثمان 
بن علی ہجویری ہ اب۔والفضل ٠‏ حضرت شاہ ول اللہ ٠‏ مولانا عبدالرحلمن جامیء شیخ 
احمد سر ہندی , علا حمود جون پوری ء مولانا محب اللہ کبیر اور دارا شکوہ کا خاص 
طور پر ذکر کیا ہے . 
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ڈاکٹر نارا چند کی اسی نوع کی دوسری تصنیف ہ تمدن ہند پر اسلامی اثراتء 
ہے جو انڈین پریس,ء الە آبادء سے شائع ہوچکی ہے. اس میں مصنف نے ہندوستان 
کے فکر و خیالء فن تعمیر؛ فن مصوری ء قلم گاری اور زبان و ادب پر اسلامی 
اثرات کا بڑی دید وری سے جائرەلیاہے اور ہندوستان کی مصاشرتی تاریخ میں 
بھی گراں قدر اضافه کیا ہے . نا دانستہ تسامحات بھی ہوئے ہیں . 


دراصل ڈاکثر تارا چند کو اس ماواں تہذیب سے بڑی محبت تھی جو عبد وسطلیٰ 
میں وجودہڈیر ہوئی اور جس کے وہ نہایت دلکش نمابندے تھے . نظام لکچرز دیتے 
وقت انھوں نے فرمایا تھا : 
٭ آج اور کل کے لیکچروں کے بارے میں دو لفظ لکھنا چاہتا ہوں . 
ایک تو بە کە یه لیکچر محض اردو شمبے کے قابل صدار پروفیسر 
خواجہ احمد فاروقی کی کوششوں کا نتیجہ ہیں . میں کسی حال میں ان 
کے لئے تیار نہ تھا . قلبش عربدھ جو و عەرش افسوس کناں. بہت 
حیلے بہانے کئے مگر عزیز دوست فاروقی صاحب نہ مانے ٠‏ آخر ان 
کے پرخلوص اصرار اور محبت بھری ضد گے سامنے سپر ڈالی پڑی 
اور اب جو کچھ برا بھلا ہے ء آپ کے سامنے ہے . 
ہ دوسری بات موضوع کے متعلق عرض کرنا چاہتا ہوں. مہیرے 
لیکچروں کا عنوان ہے: ہ ہندوستانی کلچر کا ارتقا تاریخ گے آلیٹے 
۱ میں.٭ لیکن میرا اصل مقصد یه دکھانا ہے کە ہندوستان کی تاریخ کے 
تین دوروں میں انفرادیت گا کس طرح نشوو نما ہواء مضمون خشک 
اور میرا طرز بیان روکھا پھیکا ہے. کیسے کہوں ٭ یە مسائل تصوف یه 
ترا بیان غالب.* بس اس عذرلنگ کے ساتھ ہ میری سنو جو گوش 


نصیحت نیوش ہے٠‏ 

ڈاکٹر تارا چند کا خیال ہے کە تہذیب ایک آرزەوء ایک تمنا کا نام ہے. اس 
کی تلاش انہوں نے ان دو لیکچروں میں کی ہے جو تین ہزرار سال کے طویل جائزہ 
پر مشتمل ہیں. ان میں اُس ہندہ ذہن کا بھی جائرەلیاہے جو موت کی حقیقت 
سے انکار کرنے والا ہے. اُس جمالیانی شعور کا بھی نقشہ کھینچا ہے جس نے ٴت 
تراشے ہیں یا رنگ بھرے ہیں. ترکوں کا جلال وجمال, مغلوں کے علمی مراکرہ 
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تصوف اور بھکی کی تحریکیںء عشق االٰہی کے نقمے۔ ارقص و سرود کی مفلیں ء 
شعر و ادب کی اشاعت ٠‏ مصوری ہ نقاشی ٠‏ سنگ تراشی ؛ جاگ_عیداری ؛ آزادی کی 
تحریک ؛ رام موہن رائے ء سید احمد خاں ہ اقبسال ٠‏ نگوز اور گاندھیء غرض اس 
پردے پر سب ہی کی تمبوبریں اور سب ہی کے کارنامے نظر کے سامنے سے گذر 
جاتے ہیں . لیکن ان لیکچروں میں نام کم گنائے 
نظر آنے ہیں ان کی نشان دہی زیادہ کی ہے . 


ڈاکٹر تارا چند کو اردو زبہان گے تگال سے بڑڈی دلچسی تھی اور اس بارے 


ہیں . ان کے پیچھے جو میلانات 


میں ان کے کموبیش ۹ہی خیالات تھے جو گاندھی جی کے تھے . وہ اردو ہندی کو 
٭ ایک ہی ندی کی دہ دھاریں؛ سمجھتے تھے ھ جنہیں زمانے کی ناہمواریسوں نے 
جدا کر رکھا ہے.ء وہ دونوں گے وجود کو تسلیم کر کے ان کو ملانا چاہتے تھے . 
انہوں نے ۱١‏ فروری ۱۹۵۸ع کو انجمن ترقیە اردوء ہندہ کی د لی کانفرنس میں جو 
خطبہ پڑھا تھاء اس میں فرمایا تھا : 

)١(‏ جو ہدی رائج کی جارہی ہے وہ بدیسی انگریزی سے زیادہ مشکل ہے. 

)٢(‏ ہندوستان کی ایک تہائی کے قریب آبادی اس تہذیب کی پسیر نہیں ہے 
جس کے ماخذ سنسکرت زبان میں ہیں ۔ 

(۴) ء۱۸۵۸۰ع کے بعد انگریزوں نے اردو کو مسلمانی زبان بنادیا . بہار کے 
گورئں نے شہر وں کا دورہ کیا اور ارد کے حلاف دھواں دھار لیکچر 
دئے . انگریز عالموں نے ہندوستاىی زبان کی گرامر لکھی اور یہ ثات 
کرنے کی کوشش کی کہ اردو کسی علاقے کی زبان نہیں ہے . 

(؟) افات آصفيه میں ٥ء‏ فِصدی سے زیادہ اردو کے افظ ہیں جن کا 
ماخذ سنسکرت ہے . 

(۵) گریرسن اور چٹرجی دونوں یہ مانتے ہیں کہ کھڑی بولی سے پہلے اردو 
کی ادبی زبان نکلی . اس کے کئی سو سال بعد یعی أنیسویں صدی میں 
اسی بولی سے ادبی ہندی نے جنم لیاء 

ڈاکٹر تارا چند نے لکھا ہے که ہندوستان کی چودہ زبانوں میں اردو ہی اکیلی 

وہ زبان ہے جو ہندو اور مسلمانوں کی روایتوں کی ترجمانی کرتی ہے اور آئین کی 
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دفعہ ۳٢٣‏ کے تحت اسے پر ریاست میں سرگاری زبان کا درجہ ملنا چاہئے . اس 
لئے کہ دنیا میں زیادہ تر ملک ایسے ہیں جہاں دو یا تین زہانوں کو سرکاری سطح 
پر تسلیم گا گاایتج: یہاں يہ جملۂ معتزضه ہے محل نەہوگا که ۲٢‏ پروری۷ع کو 
حیدرآباد میں ایک سےمینار اردو اور آئین ہند کے موضوع پر میرے اصرار اور 
جناب عاہد علی خاں کی اعانت سے منعقد ہوا اس میں میں نے اور بیرسٹر سردار 
عل خاں نے دفسه ے۳۲ کی اہمیت کو واضح کیا اور کہا تھا کہ جہاں ممکن ہو 
اردو کی آبادی کو دفعہ ۳٥٣۵‏ کی بھی مدد لینی چاہئے. یوپی میں ۲٢‏ لاکھ, بہار 
میں ٠١‏ لاکھ دستخط جمع کئےگئے اور د لی انستظامیہ کی لسانی کمیٹی نے متفقه 
طور پر اردو کے لئے دلی کی سرکاری زان کی سفقارش گی لیکں ابھی تنک اس کو 
آئین میں وہ جگہ نہیں مل سکی جس کی وه مستحق ہے۔ 


افسموس ہے کہ اب ڈاکٹر تارا چند ہمارے درمیان موجود نہیں. ان کی ساری 
زندگی اسی اثبات حق کی آئینە دار تھی . وہ اعلی' قدروں کے رکھوالے اور زندگی 
کے اندھی۔ےاروں کو روشن کرنے والے تھے. وه اس بات کے محرم تھے کہ قومیں 
صرف خبالات کی تازگی اور دانش ‌جوئی سے زندہ رہق ہیں. وہ جانتے تھے کھ 
تمصب ء تنگ نظری اور ماضی کی اندھی اور بہری عقیدت زوال کی کھلی ہوئی نشانیاں 
ہیں. ان کے وجود سے گگاجمنی تہ ذیب کی آبرو قائم تھی . ہندوستان میں 
تاریخ شناسی کا سر اونچا تھا. اب نە وه میرت ہے نہ وه علمء نە وہ دیانت فکر 
ىہ وہ ڈہن بیدار. ہ جس سے جگر لالہ میں ٹھنڈک ہو وہ شینم> اب کہاں؟ 


گە جلد یا بہ دیر بھر سکے گا . 
فروغ بزم جو اب ہے رہ ےگا مجح حشر تک 
مگر حفل تو پروانوں سے خالی ہوتی جاتی ہے 


٦ 


نھاے ادب ء بمبئی ٥‏ اپریل ۱۹ع 


)۲( 
سجاد مرزا 


سجاد مرزا میرے چھوٹے بھائی تھے . مجھہ سے سات سال چھوٹے تھے. پہلے کچھ 
خاندانی حالات بطور پیش لفظ بیان‌کرنا بہےخمحل نہ ہوگا تاکہ یہ واضح ہوجائے کہ 
سجاد مرزا نید دیگر بھائیوں نے کس قسم کے ماحول میں پرورش و تربیت پائی ۔ 

ہم چھہ بھائی تھے جن کے نام ترتیب وار یه ہیں: 

احمد مرزا (۱۸۹۰ تا ۱۹۵۹ع) ء سابق چیف انجینیر و سکریٹڑی ؛ رافم الحروف 
ابو سعید مرزا المخاطب بہ سعیدجنگ (پیدایش ۱۸۹۱ع) ء سابق چیف جسٹس, حیدرآباد 
ہائی کورٹ؛ سجاد مرزا (۱۸۹۸ تا ۷ے۱۹ع)ء سابق سکریٹڑی تعلیمات ؛ ڈاکٹر بابر 
مرزا ( پیدایش ۱۹۰۱ع)ء سابق پروفیسر مسلم یونیورسٹی ء علگڑھر؛ خالسصد مرزا 
( پیدایش ۱۹۰۳ع)ء سابق کمشنر انکم ٹیکس ؛ محمد مرزا (یدایش ۱۹۰۵ع)ء سابق 
جج پائیکورٹ ء حیدرآباد. 

ہمارے والد حتزم مواوی محمد عزیز مرزا صاحب مرحوم (٥۱۸۱ع‏ تا ۱۹۱۲ع) 
تھے . ددھیال کا تعلق مغلوں کے چغتائی قبیلے سے ہے جو بابر بادشاہ کا نٹھپا یل 
قبیله ہے . ننھیال کا تعلق حکیم اجمل خاں دہلوی کے خاندان سے ہے . 

مسلم یونیورسقیء علیگڑھ: کی بنیساد کی ابسدا ۱۸ع میں ایک اسکول سے 
ہوئی جس کو سرسید احمد خاں نے قائمکیاتھا. بروز افتتاح جو چند لڑکے اس میں داخل 
ہوئے ان میں والد مرحوم بھی شامل تھے . وہ ہندوستان کے پہلے مسلمان تھے جں 





٥‏ جناب ابوسعید مرزا امخخاطب بە سعید جنگ ء سابق چیف جسٹس . حیدرآباد ہائی کورٹء 
حیدرآباد. 


5 ادب؟ بمہئی ٦ۓ‏ اپریل ۲ے۱۹ع ٭ 


ا علیکڑھہ کالج کے طالب علم کی حیثیت سے کلکتہ یونورسٹی سے دو مضامین, انگرپزی 
ادب اور تاریخ ؛ میں بدرجۂ آئرز بی اے. کی ڈگری حاصل کی . سر سالار جنگ 
اول ریاست حیدرآباد کے روشن خیال مدارا ہام (پرائم مننٹر ) تھے۔ ان کا سمجھوتا 
سرسید سے یہ تھا که جو طالب علم بدرجۂ اول ہی اے . کی ڈگری لے اس کو اسٹیٹ 
سروس کے لئے بھی دیاجائے . اس ضنن میں والد عۃم یہاں آئے اور ملازم 
ہوئے. وہ درجہ بدرجہ ترقی کرتےہوئے ہوم سکریٹری کی جلیل الٗےدر خدمت پر 
مامور ہوئے اور انھوں نے بش بہا خدمات انجام دیں. نجی زندگی میں ااووں نے 
ادیء علمی اور فلاحی کاھموں کے لئے انجمئیں قائم کیں. والد مرحوم کا مار 
صف اول کے ادیبوں میں ہوتا تھا. غرضکە ہم بھسائی ایسے علمیء تیڈیسی اور 
انسانزت ساز ماحول میں پلے اور بڑھے. افسوس! صد افسوس که سجاد مرزا کا 
اتقال اچانک ٠٢‏ جنوری ۱۹۲ع کو رات میں ہواء 


سرسید کے ہوتئے سر راس مسعود رباست حیدرآباد میں محکمہ تعلیمات کے ١ا‏ اثر 
ڈائرکےٹر تھے جن کے مربیانہ برتاو نے سجادمرزا کی خداداد ذہپنی صلاحیتوں کو 
اجاگرکیا. پہللے تو انھوں نے سحاد مرذا کو اعلیٰ تعلیم کے لئے کیمبرج بھیجا 
جہاں سے وہ ام. اے. میں کامیاب ہوکر واپس ہوئے. سر راس مسعود نے ان کا تقرر 
محکمه تعلیمات میں کیا اور انھیں اپنی نگرانی میں زیر تربیت رکھا ٠‏ چنانچہ سجاد مرزا نے 
مخنلف آوعیت کی معیاری حدمات ١ہجام‏ دیں اور ان کا کامل اعثم_اد حاصل کیا. 
ممدوح جب نظام سرکار کی طر ف سے جاپان گئے ناکه یہ معاوم کریں کهە وہاں کے 
نام تعلیم سے کیا سبق لیا جاسکتا ہے تو وہ سجاد مرزا کو اپنے ہمراہ لے گئے۔ 
سر راس مسعود جیسے شقیق و فاضل اجل سرپرست اور دا شور کی نگرانی میں 
سجاد مرزا کر جاپان کے نظام تعلیم کے تفصیلی معائنے کا موقع ملا حو اور طور 
پر ممکن نہ تھا. سجاد مررا کی طبیعت میں تجسس کا مادہ تھا چنانچہ انہوں نے 
فرصت کے اوقات میں جاپانی طر بقة معاشرت ؛ عام اخلاق و عادات؛ فی مہارت, 
صنحی ترقی اور فنون اطیفہ کے متعلق کافی معاومات حاصل کیں . بعد ار آں ان کو 
روس کے نطام نعلیم کے مطالعے کا بھی موقع ملا وہ کسی وج سے انگلستان 
گئے ہوئے تھے. حسن اتفاق سے انگریز ٹیچرس کا ایک وفد روس جارہا تھا جں 


نواے ادبء ہمبئی ٤‏ اپریل ۰۶ء 


میں ان کو بھی شریک کیاگیا. انہوں نے محکمة تعلیصات میں نہابت گراں فدر 
خدمات انجام دیں. وہ قبل از وقت اپنی درخواست پر وظٍفة حسن خدمت پر ۔ہک وش 
ہوئے . زیادہ عرصہ نہیں گذرا تھا کە یونسکو نے راست ان کا انتخاب کیا اور لییا 
کے تعلیمی کمیشن کا انہیں سرکردہ مقررکیا. وہاں وہ چار برس کارگذار رہے اور 
لائق تحسین خدمات انجام دینے کے بعد بطور خود سبکدوش ہوئے اور بین الاقوامی 
شہرت کے ساتھ وطن واپس ہوئے . 

سجاد مرزا کو جودت و ذکاوت طبع اور اردو سے والہائہ محبت ورئے میں 
ملی تھی. انہوں نے اردو کا قاعدہ حدید اصولوں پر مرتب کیا حو مقبول عام ہواء 
فن تعلیم پر کثژت سے مضامین لکھے. علمی مذاق کے عقالیے بھی لکھے . ان کی 
جدت پسندی ؛ محنت شاقه؛ جانفشانی اور مستقل مزاجی کا شاەکار اردو کا بنسادی 
ٹائپ ہے . ایسے مشغلوں پر سجاد مرزا ہےدریغ حرج کرتے تھے عالی منفعت کا 
ان کو مطلق خیال نہ تھا . یہی کردار والد مرحوم ت تھا جو اشاعت علم کو اپنا فرض 
عین سمجھٹے تھے اور اس مقدس فرض کی نکمیل کو اپنا معاوضه . سجاد مرزا کو 
کتب ببنی کا بہت شوق تھا. انہوں نے رفتہ رفتہ اتی کتاہیں خریدیں کہ ایک چھوٹا۔ا 
کنب خانہ بن گیا. وہ اردو اور انگریری کے اخبار اور رسالے بھی خریدتے تھے ۔ 
وہ ذکی اور کم استطاعت بچوں ‏ لڑکوں اور جوانوں کی تعلیم سے خاص طور پر 
دچسپی لئے تھے اور اس مد میں دل کھولکر خرچ کرتے تھے . وه مخلص 
وطن پرست تھے. وہ چاہتے تو دنیا کے کسی ملک میں بھی نہایت آسایش سے رەسکتے 
تھے مگر انہوں نے قومی خدمت کو ترجیح دی . ان کے اس جذہے اور اپشار کا 
کا ایک واقعه قابل ذکر ہے . چونکہ وہ شہرت پسند نہ تھے اسلئے اس کا علم 
کم لوگوں کو ہے . زیادہ تر لوگ ان کے اردو پال کی تعمیر کے لئے گراںقدر 
رقمی عطئیے سے واقف ہیں٠‏ سالہا سال کی بات ہے مگر اس کی یاد بالکل نازہ 
ہے سجاد مرزا کے ڈاکٹر ذاکر حسین خاں سے مخلصاه تعلقات تھے. ایک دن 
ڈاکٹ صاحب موصوف یکایک سجادمرزا کے پاس پہنچے. اتفاق سے میں بوی وہاں 
موجود تھا. انہوں نے جامعة مليه کی نہایت پریشانکن سقیم ما ی حالت کا ذکرکیا. 
سجاد مرزا اتنے عتآأثر ہوئےکہ بغیر کسی پس و پیش کے تین سو روہئے ماہانہ امداد 


نواے ادب؛ ہمبئی ۸ء اپریل ۴ء 
کا وعدہ کیا اور داد و دہش کا یہ سلسلہ کئی سال جاری رہا. جہاں تک مجھے یاد 
ہے سجاد مرزا گا مشاہرہ اس وقت ایک ہزار سے زائد نہ رہا ہوگا ۔ حاصل یہ کھ 
عا را آی رق کے اق ران اک جا 
پر کہ خدمت کرد ١و‏ عخدوم شد 
فاضل ادیب آل احمد سرور نے صحیح کہا 1 سجاد مرزا کی موت سے 
افاددت گ۴ چشمهہھ خشک ہو نیا لیکں اردو کی تاریخ میں مرحوم ۴ نام زندہ“و 


تابندہ جھ 


۰ رسے 


اردو کے حروف تہجی از ڈاکٹر حمد انصاراللہ ء شائعکردہ ادارۂ المخدومء 


نندپور ٴ٤‏ ضلع کڑپہ (اندھراپردیس) ٴ٤‏ صفحات 3٦۹‏ ' قیمت ؛+ دو رے 
پجچاس ١اِسے ٠‏ 





کنابچے کے نام سے خیال ہوتا ہے کہ مصنف نے اردو کے حروف تہجی 
کے ارتقاء رواج‌اور قواعد و اصلاح کے بارے میں کوئی تحقیقی مواد پیش کیاہوگا 
مگر دراصل ١۹‏ صفحات کے اس رسالے میں کسی میرزا روشن ضمیر کے ایک 
سہ ورقی قلمی نسخے کا تعارف کرایاگیاہے جس کے بارے میں گسان ہے کہ 
پونے تین سو برس پہلے کا ہے . اس نسخے میں دوچشمی پاے کی جگہ ( جو ان 
دنوں مستعمل نہیں تھی ) اور پندی آوازوں مثلّاء ٹء ڈ ؛ ڑ کو ادا کرنے کے لئے 
کچھ نئی شکلیں تجویر کی گئی ہیں . لیکن چونکہ کتابچہ کے کاتب ان شکاوں کو 
بجنسه نقل کرنے سے معذور رہے اس لئے ان کے بارے میں ٹھیک ٹھیک انداؤہ 
نہیں ہوسکتا . بہئز ہوتا که کتابچے میں قلمی نسخے کا عکس بھی درج کردیا جاتا 


(ش۔د) 


طوطیسان ہند از ڈاکٹر نظام الدین گوریکر؛ رائٹرز امپوریم یلیڈ ء بمبئیء 
۶۲ء ٠‏ صفحات ۳ء قیمت :؛ ؛ قسماول إچیسرونلے ء قسم دوم پندرہ رہے. 


سینٹ زیویرس (ہٴ ۷كا .50) کالج بمبئی کا ایک بہت قدیم کالج ہے. اس 
کے شعبة فارسی کے قیام کو امسال سو سال ہورہے ہیں . اس خوشی میں شعبے کے 
موجودہ صدر ڈاکٹر نظام الدین گوریکر نے ہندوستان کے تین عظیم شاعروں (غسرو 
فیضی, غالب) کے فارسی کلام کا انتخاب مرتب کرکے شائعکرایاہے . اتخاب 
سے پہلے ان شعرا کے مختصر حالات دئے ہیں اور ان کے فضل و کمال اور شاعری 


چون اھ ادب ؛ ہمبئلی ۰" اپریل الہ 


ہمبئیء نے فارسی میں لکھا ہے جس میں انہوں نے اہنے اظہار عقیدت کو خسرو 
تک ععدود رکھا ہے . 


(ا۔ش) 


فکر و نظر از اثر بھارتیء ملنے کا پتە : لان بریرین سنٹرل اردو لائبریری ء 
بلدیونگرء انبال۔ه سٹی , نمبر ۓ۱۳۲۰۰, صفحات ٠٠١‏ (جیی سائز)ء 


يہ مخخصر کتاب اثر بھارتی کے قطعات , منظومات اور فردیات کا مجموعه ہے. 
کتاب کو کئی ڈیسلی سرخیوں میں تقسیم کیا گیا ہے . مثلاٗء فلسف حیات و ممات 
کے تحت انسانی زندگی کے مختلف پہلوؤں پر روشنی ڈا یگئی ہے . فاسہ حسن 
کے ذیل میں حسن کے جلوے دکھائے گئے ہیں. هاسف ہمت و آزادی کے تحت 
شاعر نے زندگی میں عزم و ایقان اور حرکت و عمل کی تلقین کی ہے . فلسفه 
دل کے عنوان سے دل کی مختلف کیفیات کی ترجمانی کیگئی ہے. اعمال حسنہ: 
عرتبهُ انسان اور فلس دنیا پر بھی اظہار خبال کیا گیا ہے. 

اثر بھارتی کا کلام بلند مقاصد حیات کا ترجمان ہے. کہیں کہیں زبان و بہان 
کی خامیاں ہیں لیکن موضوعا کے اعتبار سے کتاب اچھی ہے۔ 


(م-ح) 


انجمن اسلام اردو زربسري اسفی وٹ 


کی چند مطبوعات 
١۔‏ ول گجرانی از ڈاکٹر سید ظبیر الدین مدنی (طبم‌ثانی) ٠‏ ہے 
٢۔‏ تورالعرفتە از ول گجراتی مرتبہ ڈاکٹ سید ظبیرالدین مدلنی ٢‏ ھ 
٣۔‏ لفات گجری مرتبہ سید نجیب اشرف ندوی 5ھ 
۴۔ دیوان عرل ‏ ٭٘ عبدالرزاق قریشی “٠‏ 


۵٥۔‏ راگ الا از سید عبد الول عرات مرتبہ عبدالرزاق قریشئی ٣٢ہ‏ 


: مبادیات تحقیق از "” "۴ " ۲ ربے ؛ ۰ پیسے‎ -٦ 
ے۔ مقاله نما (نواے ادب) -عرتبه . رقه انعام دار ۲ے‎ 
ملنے کا پتا:‎ 


ادہی پلشرز؛ شیفرڈروڈ؛ بمبئی ۸ 








اہڈپڑ : عبدالرزاق قریشی 
پرنٹ پبلشر سید شہاب الدین دسنوی نے ادبی پرنٹنگ پریس +۸۰ شیفرڈروڈ؛ بەبئی ۸' میں 
چھپواکر ' مالکان انجمن اسلام اردو ریسرچ انس لیوٹ یج دادا بھائی 
نوروجی روڈ ؛ ہمبئی ١‏ ء کے لئے شائع کیا. 


۷۸۷۲۷ ۸-1-08 


] ۶21۲ھ‎ - 37 4 - ٣٢ 1 


0۴ 70108371۸1 ۸7۲8717۷ھ00۸ ھ 
۰7۴ 153 ١اطت‏ 9-1-15171۸346 ۸201710721۸7 ٣115‏ 
8 110ء10۶8 


5 .۶۲ ۸۳ھ۸8۸ جع ت7۲5 
(منلم)) ٠‏ ہناد ,۲1.3000 طامءط5 × 


ر2 حر 
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٠‏ تنویر احمد علوی 


ترتیب من کا آخری مرحلہ ہ تعلیقات متن ٭ سے تعلق رکھتا ہے جس کے تحت 
آنے والے اجزائے نگارش کو تحشی متن کے توسیعی لاحقوں اور اضافی سلسلوں سے 
بھی وابستہ قرار دیاجاسکتا ہے لیکن اپنی ختص صورتوں میں متی تعلیقات کی نسوید 
کا کام تحشی متن کے کام سے بہت کچھہ مختلف ہوتا ہے اگرچہ بالکل ممکن ہے که 
دونوں کے سلسله پا تحریر میں کچھہ باتیں قدر مشترک کا درجہ رکھتی ہوں اور 
اپی تخصیصی ہیئتوں یا نہسانیوں کے ساتھ بعض امور ایک کے دائرہ نگارش سے 
کل فریری کے ملق می اخ چو می سا سی ضف رظ کر 
اور نقاط نظر کے مابین کوئی سنگین حد فاصل قایم کرنا ہا اوقات مشکل ہوتا ہے. 

کسی بھی زیر ترقیب متن' کے اپنے منفرد فکری دائرے ,ء تحقیقی لوازمات : تدوپیی 
تقاضے اور موضوعات .حث ہوسکتۓ ہیں جن کو ذہن میں رکھتے ہوئے اپنے مطالعہ 
کی روشی میں کسی موزوں و متناسب دائرەکار کا تمین کیا جاسکنا ہے یہ بھی ممکن 
ہے کہ کسی متن سے متعلق بہت سی ضروری بحثیں اور اضائی امور اس سے پسیشنز 
ہی تحقیقات علمی کے دائرے میں آچکےہوں اور اب ان پہلوؤں سے اسیر گفتگو کو 
بازنگاری سے زیادہ کوئی اہمیت حاصل نہ ہو۔ اس کا بھی امکان ہے که موجودہ 
وسایل معلومات یا مثنی حدود سے ہمرشتگی رکھنے والے سابل بس اتنے ہی ہوں 
کہ ان کے ایک بڑے حصہ کو مقدمہ یا حواشی میں جگہ دینے کے بعد سلسلە تعلیقات 
میں کچھہ زیادہ لکھنے کی گنجایش باقی نہ رہے . ان دووں صوردودں کے عقابله 





٠‏ ڈاکٹڑ تنویراحمد علوی ؛ ام اے. ؛ پی اچ . ڈی .؛ڈی. لٹ .؛ صدرشعبۂ اردو ' جاممہ کالچ ء 
جامعة ملیة اسلامیه ؛ نئی دہلی ؛ مصنف ذوق ۲ مرتب کلیات ذوق : کلیات نصیر وغیرہ ۰ 


"سوج اپیئی ۲ خولائی ۔۱۹۲عج. 


ا ری صورت بھی موجود ہوسکی ہے جس کے پیش نظر تعلیقی اضافوں کے 
سلسله کو زیادہ وسعت دیئے کی ضرورت سامنے آجائیے اور بہت سے اجزاے نگارش 
کی شمولیت اور تفہیمی امور کی نشاندہی ناگریر ہوجائے 

قدیم متون ‏ خطوطات یا قلمی نسخوں پر گفتگو میں تعلیقات کا اطلاق ان 
اختنامیوں یا نگارشی اجرا پر ہوتا ہے جن سے یہ معلوم ہوجائےکە متن کی تبئیعض 
یا تسوید کب عمل میں آئی اس کا تدویی دور اپنے آغاز و اختتام کے زمانے کے 
اعتبار سے کیا ہے یا اس کی نقل کثابت کے کام سے صاحب تحریر کو کب فراغت 
ہوئی اور اس نے یہ کام کس کی فرمایش یا خواہش پر انجام دیا . اسی کے ساتھہ 
بعض قدیم متون میں اضائی شرحکاری یا حاشیەنگاری کے عمل کو بھی تعلیقانی تحریروں 
میں شامل کیا جاتا رہا ہے. تعلیقات‌نگاری کے اس قدیم مقبوم اور ڈہنی پس منظر 
کے مقابلے میں ایک مرتب متن کے یہاں تعلیقات کا اطلاق کچھ دوسری طرحکی 
تحریروں پر ہوتا ہے یا ( دوسرے لفظوں میں) ہونا چاہئے . اس سے مراد ترتیب 
و تدوین کے سلسلے کے بمض اضافیاتی نگارشے اور اجزاے تحریر ہوتے ہیں جن کو 
تحشی متن کے توسیمی سلسلہ سے وابسته قرار دیا جاسکتا ہے 

اس نوع گے ترتیی ضابطسوں 1 ایک عمدہ مثال ٭کناب اللمم ء مصنفه 
شیخ اہو نصر سراج کے ترتیب دادہ متن سے دی جاسکی ہے جس کے فاضل مرنب 
پروفیسر نکلسن کے گراں قدر علمی کارنامے کا تعارف کراتے ہوئے مولانا عبد ا ماجد 
دریابادی نے بعض مختص النوع امور پر روشی ڈالی ہے اور لکھا ہے : 

)١(‏ شروع میں نہایت مفصل فہرست مضامین دی . )٢(‏ آخر میں 

نپایت مبسوط فہرست رجال و نساہ و اماکن و قبائل و کتب وغیرہ مندرجہ 

متن مذکور شامل کی. (۳) ذیل حواشی (فٹ نوٹس) نہایت کثرت سے 

شامل گئے . دونوں نسخوں میں جو اختلاف پائے جاتے ہیں ان کے 

جزئیات تک کو ان حواشی میں درج کردیا ہے. )٢(‏ ساری کتاب 

کا ملخص ترجمہ انگریزی میں کرکے شامل کیا . )٥(‏ مصنف نے جو 

غریب اور نامانوس الفاظ استعمال کئے ہیں ان کی مفصل فہرست دی 

اور انگریری زبان میں ان کے معنی کو حل کیا . )٦(‏ فہرست مضامین 

انگریزی زبان میں بھی دی . (ء) جن اسماء و علایم سے متعلقکوئی 


لڑاع ادب سپٹی ۳ جولائی. ۵۶م 


٭ اہم بجث کتاب اور اس کے انگریزی خلاصے میں موجود ہے اس ‌کی 
تفصیلی فبرست انگریزی زبان میں بھی شامل کی . (۸) انگریزی مقدمہ 
میں تصنیف اور موضوع تصنیف کو روشناس گرایا. (۹) ان چالیس 
صوفیساے کرام کی جن کی تصنیف یا تشخیٍص سے سراج نے استفادہ 
کیا ہے مع ضروری تصربحات کے انگریزی میں شامل کی. )۱١(‏ 
شیخ نے بہت سے ایسے صوفیا م۲ نذکرہ کیا ہے جن 3 نام دوسری 
کشاب۔وں میں بالکل نہیں آیا یا پھر شاذو نادر طور پر آیا . اس سم 
کے ایک سو بیس صوفیاےکرام کی فہرستء مع ان کے حالات کے 
جہاں تک معلوم ہوسکےء انگریزی میں درج کی ۔' 


اس سے پروفیسر موصوف کے بلند پایہ ترتبی کام کی وسعت اور ایک ذمەدار 
مرتب کے کام کی اہمیت کا بخوبی اندازہ ہوجاتا ہے مگر یہ ضروری نہیں کہ پر 
مرتب کا داشرەکار یہی ہو اور شروغ سے آخر تک اسی طریق رسائی کی پگیروی 
کی جائے . یہ ایک مرتب کے خاص سلسلہ پاے نگارش کی مختلف کڑیاں ہیں جن میں 


سے بعض کا تعلق تعلیقات من سے ہے اور بعض کا دوسرے امور سے . 


)١(‏ شمروع میں مفصل فہرست مضامین دینے کی ضرورت پر نسوع کے متون 
میں پیش آئے, یه ضروری یا لاہدی نہیں . یہ صورت خصوصیت کے ساتھ کسی ایسے 
متن سے نسبت رکھتی ہے جس کے فصول و اہواب دقیق علمی و سائنسی موضوعات 
پر مشنمل ہوں اور ہ فصل اول ٭ یا ہ باب ەوم ٠...‏ کے بیان میں ء> لکھنے سے ان 
کے تقدیمی ثقاضوں کو پورا نہ کیاجاسکتا ہو . بررگان دین کے ملفوظات یا تصرفات 
کے سلسلے میں اس نوع کی تفصیلىی فبرست کو تقدیم متن کا ایک ضروری حمہ اور 
موزوں طریقئ٤کار‏ کہا جاسکتا ہے. اس نوج کی تفصیلی فہرست کے لئے خیرالجالس 
مؤلفہ مولانا حمید قلندر مرتبہ پروفسر خلیق نظامی کی فہرست مطالب کی طرف 
رجوع کیا جاسکتا ہے. ' 


. گا تعلق تعلبقات متن کے ذیل میں آنے والے امور سے ہے‎ )٢( 





۱ تصوف الام بم ثانی ء اعظم گڑھم ؛ معادف پرپس؛ ص ٢۔١۱‏ 
۲ شبة تادیخ: سلم یو ودسلق: علگزمہ 


ززاعد ادب ٠‏ بجی جیلائی. ۴۱۹۷ 


بی (۳) واضم طور پر حواشی اور اس کے تحت زیر بحث آئے والے اختلاف 
روایت سے ہے ٠‏ 

)٦٦٦(‏ کو بھی کچھ, خاص متون کے مقتعنیات تدوین سے واہسشهہ کرکے 
دیکھا جاسکتا ہے . 

_ تعلیقات متن کے سلسلہ لفظیات سے متعلق ہے اور فرپنگ نگاری کے‎ )٥( 
ذیل میں آتا ہے‎ 

(غ) بھی تعلیقات متن کے ذیل میں آنے والے سلسلهُ گفتگو سے وابسته ہے۔ 

(۸) تقدیم متن کی توسیعی حدود سے وابستہ ہے . 

(۹) تعلیقات متن کے ضمن میں کی جانے وال یل علمی کاوش سے نسہت 
رکھتا ہے . 

. تعلیقات متن ہی کے سلسله گا رواذگار سے مربوط ہے‎ )۱١( 


ان مسائل و مباحث کی روش مین تعلیقات متن کی نوعیت کو بھی ا جملہ 
سمجھا اور اسکی اعتباری حدود کا تمین کیا جاسکتا ہے جن کے سلسلة القر تیب کو 
تفبیمی سبولت کے لئے ہم مندرجہ ذیل سات شقوں میں تقسیم کرتے ہیں: 


)٢( آرتباطی تعلیقے (۳) اضافیاتی تعلیقے‎ )٢( استہشادی تعلیقے‎ )١( 
استدراکی تعلیقے (ك) استنادی تعلیقے‎ )٦( اشاریاتی تعلیقے‎ )٥( افادیاتی تعلبقے‎ 
ان ممطلعات کو تعلیقاكت متن کے سائل پر فہم و فکر کے لئے زیر نگاہ‎ ' 
رکھاجاسکتا ہے اور ایک سلسلے کو دوسرے سلسلے سے -سب اقتضا الگ کر کے یا‎ 
ایگ کو دوسرے سے بعض صورتوں میں مربوط کر کے تعلیقی نگار شے قلبند‎ 
گئے جاسکتے ہیں.‎ 

(١)‏ استہشادی تعلیقوں سے مراد وه اجراے نگارش ہوسکتے ہیں 
جن سے متن میں آمدہ بعض مجمل حقائق یا توضیح طلب اشاروں کی وضاحت 
اسانیدی نقطهُ نظر سے کی جاتی ہے اس کے تحت ختلف تاریخی کوائف نقشے 
کتبے شجرے اور ایسے ہی بعض دیگر شواہد آسکتے ہیں . ْ 


نوع ادب + بھی ۹۰ ٍ جولائی 6)7 


)٢(‏ آرتباطی تعلیقوں میں اس سلسلة تحریر عبارات کو رکھا جاسکتا ہے 
جو متن کی تاریخ و تدوین و اشامت یا اس سے وابستہ بعض دیگر امور سے رشتہ 
ااظرکھا ہز نی کے ایل یں بسن ر0 دناہوں اور لمات جا تاریغباے 
تدوین کو رکھا جاسکتا ہے جو قدیم اشاعتوں سے تعلق رکھتے ہوں . ۰ 

(۴) اضافیاتی تعلٔقوں میں ایسے اشغاص امکتہ اور کتب و رسایل کا تعارف 
دیاجاسکتا ہے جو متن کے بعض اجزا کی تفہیم علمی مطالعے یا بعض حقایق کی 
بازباشگی کے لیے ضروری خیال کئے جائیں. ان میں ایسے اشخاص یا کتب 
و رسائل کو بالامتیاز ع<وضوع گفتگو بنایاجاسکتا ہے جن سے صاحب متن مۃأثر 
ہوا ہے یا جن کی حبثیت مصنف کے ڈکرو فکر کے سلسلہ میں حواله موجود 
گی سی ہے ۔ 

. افادیاتی تعلیقے۔ ان کو دو حصوں میں تقسیم کیا جا سکتا ہے‎ )٢( 
تشریحی تعلیقے اور توثیقی تعلیقے اولالذکر میں وہ ترجمے یا توضیحی تحریریں‎ 
آسکی ہیں جو بحیسثیت مجموعی متن کی تشریح میں معاون ہوں لیکن یه سلسله‎ 
باقاصسدہ ترجمە نگاری یا شرح نویسی کے ذبل میں نہیں آتا اس کے وسیله سے‎ 
متن کے بعض جروی حصوں میں مثاٌّ اشمار و ابہات , آبات:و احادیث یا مقولات‎ 
و ثلفوظات کا ترجمہ دیا جاسکتا ہے اسی کے ساتھہ اصل مآخذ سے استضادہ‎ 
کرتے ہوے انکیصحیح صورت کا تمین کیا جانا بھی ایک مستحسن صورت ہوسکقی‎ 
. ہے جس کا تعلق مواخرالذکر یعی  وثیقی تعلیقوں سے ہے‎ 

)٥(‏ اشاریاتی تعلیقے۔ انکو بھی نسایاں سطح پر دو تین شقوں میں تقسیم 
کرنا زیادہ متاسب صورت ہوگی . 

)٦(‏ استدرا کی تعلیقیوں میں ان مسایل و مباحث پر سلسله گفتگو کو رکھا 
جاسکتا ہے جن سے متعلق کوئی ضروری اضافہ یا جن سے متعلق کسی راے سے رجوع 
کرنا یا اس پر تنقید کرنا ضروری ہوجاے . 

(ےغ) استنادی تعلیقے ان مصادر و مراجع کی نشان دہی سے واہسته ہونے ہیں 
جن کی طرف تقسیم حقائق اور تحقیق مسائل کے لئے رجوع کیاگیا. 


تزاۓ ادبءٗ ہمّٹی 5 جولائی ۱۹ع 


.۔. ۔استہشادی تعلیقوں کی تعریف کے ضن میں اس طرف اشارہ کیا جاچکا ہے کہ 
شمری یا نثڑی:متنوں میں آمدہ بعض حقائق توضیح* طلب ہوتے ہیں اور ان میں کچھ 
ایسے تاریخی, تہذبی, معاشرتی یا علمی حقائق کی طرف اشارے ملتے ہیں یا مختصر؟ 
ان کا ذگر ہوتا ہے جو اہسقی نوعیت کے اعتبار سے اس کا نقاضہ کرتے ہیں کە 
ان سے متعلق بعض تفصیلات مبیا کی جائیں ایسی بعض وضاحتوں کے لئے 
تحشی متن میں بھی گنجایش نکالی جاسکتی ہے لیکن کچھ توضیعات کے ائے تعلیقی 
سلسلےہی زیادہ موزوں ہوتے ہیں جنہوں ضمیموں (×زاددمم۸) کی صورت میں پیش کیا 
جاتارہا ہے. ایک خاص نوعیت کا سیاسی یا شقافی پسمنظر رکھنے والے مکتوباتء 
ملفوظات اور عباحت علمی میں اس کی ضرورت بطور خاص پیش آسکق ہے. 
غالب اور سرسید کی تحریروں بالخصوص ان کے مکاتیب میں اس نوع کے اشارے 
بہت ملتے ہیں جو تحشی یا تعلیقات نگاری کی ضرورت کی طرف ذہن کو مایل کرتے 
ہیں ایسے اشارات اور ان کے پس منظر سے تعلق رکھنے والے کوائف کو پیش 
کرتے کے لیے پروفیسر خلیق نظامی کے مرتب‌کردہ ہ شاہ ولالہ دہلوی کے سیاسی 
مکتوبات > کو بطور مثال سامنے رکھا جاسکتا ہے . 
احمد شاہ ابدالی کے حملے ان خطوط کا ایک اہم موضوع گفتگو میں اس کو 
ذہن میں رکھتے ہوئے پروفیسر موصوف نے اببدالل کے حملوں سے متعلق مختصر 
تاریخی حقائق کو ہسلسله ضمیمہ جات پیش کردیا ہے. (ص ٣۲۳-ع٢۲)‏ اور اس 
ضمن میں ایک موقع پر ابدال ی کا تعارف کراتے ہوے لکھا ہے : 
٢ ۱‏ جون سنەه ۱۷ع کو نادر شاہ اپنے کیمپ میں مارا گیا . 
اس کے مرتے ہی سلطنت میں اتشار اور بد نظمی یسدا ہوگئی. 
احمد خاں نے حالات سے فائدہ اٹھایا اورافغانستان میں آزاد حکومت 
کی بنیاد ڈالادی ٠‏ احمدشاہ نے ٥ذر‏ دوراں ء کا لقب اختیارکیا بعد 
کو اسی نسبت سے اس کا خاندان درانی کہلانے لگا. ابدال ایک 
مشہور افشان قبیلے کا نام ہے جس سے احمد اہ منسلک تھا ۔ے 
احمد شاہ نے ہندوستان کے حالات کا پغور مطالعہ کیا تھا . تخت نشینی 
سے پہلے وہ کئی بار ہندوستان آیا تھا۔ یہاں کی دولتء مرکر کی 
کمزوری اور أُمرا کی مفسدانہ حرکتیں سب اس نے اپی آنکھوں سے 


فواے ادب ؛ بمبئی ف4 جولائی ۰۶ع 


دیکھیں نہیں . چنانچہ ۓ۷٢۱ع.‏ سے سنہ ۹١٤٢۱ع‏ اس نے ہندوستان کو 
و بار زیر وزبر گیا . ان حملوں کے اسباب مختلف تھے. بعض مرتبہ 
وہ خود آیا بعض مرتبہ بلایاگیا. سنہ ٦١۱ع‏ میں اس کا چھٹا حملہ 
بالکل مختلف نوعیت کا تھا. ہندوستان کے حالات سے بد دل ہونے 
کے بعد سنجیدہ امراء بالغ نظر علما اور مشائخ نے اس کو یہاں آنے 
کی دھرت دی تھی ے' 
ہندوستان کے سیاسی حالات کی ابتری سے متعلق وضاحی تحریر مکتوب اول 
کے ضمن میں آئی ہے : 
ہ اٹھارویں صدی میں مغل فوجوں کی حالت انتہائی خراب تھی۔ 
نظم و ضبط اور فرماں برداری کے بجاے بد نظمی اور حکم عدول عام . 
ہوگئی تھی . سر ووارلے پیگ لکھتا ہے ... سلطلت کے زوال کا اہک 
بڑا سہب فوجوں کی بےنظمی اور ہے قاعدگی, بھی تھی ... فوچ کے 
اعلی افسر آپس میں لڑتے رہتے تھے دشمنوں سے پوشیدہ خط وکتابت 
کرتے تھے : عام بدنظمی نے فوج کو ایک ہے ترتیب ہجوم کی صورت 
دے دی تھی . نہ کوئی صگری ترتیب تھی نہ نظسسام ... غیرحاضری 
کی سزا بہت دی جاتی تھی تو ایک دن کی تنخواہ کاٹ لیجاتی تھی ۔ 
فوجی جرائم کے لئے کوئی سزا نہ تھی. اس فوج میں نہ فاتحانہ عزم 
تھا نہ سپاہبانہ جذبہ.ء 
۱ 5 - 374 ٤ع‏ ,1۷ .۷۰۱ ,ال18 ؟ہ 11۰٤۱٤۷١‏ ۶ا ا027 
نید ملاحظہ ہو 
۹ 9 - 296 ع٣‏ ہ ەاعطعد۸۸ 1:35ة:11 ءطا) ٠ہ ۸۲۰٢٣‏ ٭ط]' - ]٦16‏ 
توضیحکاری گا یہ اسلوب زیادہ مناسب ہے که مزید مطالعہه کے ائے ماخد یا 
مراجع کی نشان‌دہی بھی کردی جائے . 
پروفیسر نظامی کے پیش فرمودہ اس توضیحی نگارشٹے میں کچھہ ایسے حقائق 
بے نقاب نظر آتے ہیں جن کی طرف شعری متون ء ملفوظات ء مکاتیب اور تذکروں 
میں بھی جا ب٭جا اشارے ملتے ہیں . سودا کی بعض ہجویہ اور استہزائیہ نظموں اور 


۲٢٢ شاءمل اللہ دہلوی کے سیاسی مکتوبات ء مرتیہ پروفیسر خلیق احمد نظامی ؛ دہل ٴ ندوڈالیصنفین:۹٦۱۹ع ص‎ ١ 
۱٦۹۔١۰ ناس‎ ٢ 


را اتب : ہمبٹی ۸ بولاتی ۳ے۸اج 


ان کے بسعض معاصرین کئے شہرآشوبوں کے تاریخی پںمنظر کے طور پر اس نوع 
کی تعلیقثات نگاری غیر معمول طور پر اہم ہوجاتی ہے . 

ہمارے یہاں پچھلے بیس پچیس ہرس سے اس طرح گے پسںمنظری یا تاریخی 
وتہذپی کوائف کو ایک خود اختیاری طریقه پر مقدمہ یا ٭ سیاسی و سماجی پسںمنظر ٭ 
کے عنوان سے پیش کرنے کا دستور رہا ہے لیکن اس ضمن میں اکس متعلق و 
ضیر متعلق مواد کو پیش کرنے یا مختص و غیر مختص صورتوں کو سامنے لانے میں 
احتیاط سے کام نہیں لیاگیا ء بہت یہ ہے که مقدمہ یا تمپیدی آبواب میں تجزیانی اور 
تنقیدی انداز کے ساتھ, متن کے ثقافتی. تاریخی اور تہذیی ماحول پر گفتگو کی جائے اور 
صرف ان وقوعات کا ؛ بحوالہء ذکر کیاجاے جو متن کی تفہیم اور مصنف یا صاحب 
متن کی سیرت و سوانح کے مطاله کے لئے از بس ضروری ہوں اور اس نوع کی 
ضمنی تفصیلات کو مثنی اشارات اور موضوع متن کے راست تقاضوں کی روش میں 
بساسالة تعلیقات درج کیاجاے تاکہ مقدمہ من کو غیرضروری مواد کی شمولیت اور 
غیرمتعلق تفصیلات کے از دیاد و ارتباط سے بچایا جاسکے. اسی کے ساتھ موضوع 
کے موقت پہلو اور مختص اجزا بھی تشنه تشریح نہ رہیں ۔ 


پر٥فیسر‏ نظامی نے اپنے ترتبب‌دادہ مکتوبات اور ان کے سلسلہ تحشی و 
تعلیقات میں اس کا اہتمام برتا ہے اس کی ایک اور مثال مطتوب دوم کے بعض 
اجراے نگارش کے ضمن میں ہصوبہ مالواء سے متعلق بعض تاریخی اور جفرافبائی 
حقائق کی طرف تفصیل اشارہ ہے : 

×صوبه مالوا جمنا سے نرہدا تک پھیلا ہوا تھا اس کے مغرب میں 

و اجو تانہ اور مشرق میں بندھیل کھنڈ تھا. سلطات مغليه کے لئے اس کے 

مححل وقوع اور پیداوار کی خاص اہمیت تھی. جنوبی اورشعا ی غہر کے مابین 

یه کڑی کے مائند تھا ۔ افیون: گناء انگورہ چھا لیا وغیرہ کی زبردست کاشت 

یہاں ہوئی تھی. صلعت و حرفت میں گ۔جرات کے بعد اسی 3 در ج4 

تھا . شعا یل ہندوسدان سے دکن کو جانے وال یىی فوجوں کو مالوہ ہی 

سے گذرنا پڑتا تھا مرہٹوں اور شمالی ہندوستان کے مابین اس کی حیثیت 

ایک پشتے کی سی تھی. اس کیے نکل جلائنے کے بعد مرہٹوں کا 

طوفان کفہر وہاں امسڈنے لگا. تفصیل کے ائے ملاحظہ ہو : 


نوا لحب ‏ پھبئی ا" جولای ۱۸۲ج 
۸۸1۷١ 16 ۲۳2511100, 7۵٥۴۶ 107 -1‏ × یو51 حا نیما 
5ء 242 ع٥‏ ,آا .۷۰۱ ہەداہ[ع8ں 6۴٥؛4] 1٦۷:۸‏ 
ہمرپٹوں نے اپنا اقتدار کس طرح بڑھایا اس کے لئے ملاحظہ ہو: 
6۔ 67 ع٥٣‏ ,1آ ۷۵۱ ب6 أ0 رڈ ادطاعں۸۸ ءط)؛ ٤ہ‏ آ[۴۸ 8۴2۰ءا دڈ5 
سیکشن 
زسط ۷۸۱ ٭لا؛ ۷۶ہ 50۲۰۵۵ ۳۱۷۰٣٣‏ ددا:د۷۸۵۲ ءا ×110 
اورنگ زیب عالمگسیر کی وفات سے لے کر شاہ عالم انی کی تخت‌نشیق 
(١ے١-ے۰ع۱ء)‏ تک کے تہذبی و ثقافی حالات سے متعلق اسی طرح کے استنادی 
تملیقے اور وضاحی نگارٹے ٭مرقع دپلىء مؤلفه درگاہ فل خان سے لئے جاسکتے 
ہیں جن میں بیان‌کردہ حالات و کوائف سے فائرہ ناجی؛ آبرو اور حاتم کے زمانہ 
سے لے کر میر و سودا کے عہد بلکہ اس کے بھی کچھ بعد تک دہلوی شاعری اور 
ادب کے فی اور فکری پس منظر سے متعلق بہت سے ہمگوشوں پر روشصسفی 
پڑنی ہے. عبد شاہ عالم ثانی اور دور آصف الدولہ سے تعلق رکھنے والے بہت سے تہذیی 
کوائف ؛ عبدالقادر چیف: رامہوری کے روز نامچے ء نید تاریخ فرح بخش ٠‏ قتیل کی 
کتابء چہار گلشن ء اور واقعات اظفری (سفر نامہ مرزا علی بخت بہادر المتخلص یه 
اظلری) سے لئے جاسکتے ہیں جن کی روشنی میں میر و سودا اور مصحفی و انبا 
کے عہد کی بہت سی ذہپنی افتادوں کو سمجھا جا سکتا ہے . یہاں ہواقمات اظفری > 
سے وزیر علی خاںء نواب آصف الدولہ کے متیدے' یٹے کی شادی کا مختصر حال 
درچج کیا جانا ہے جس کئ روشنیوں اور رونقوں کا ذکر مسیر نے بھی اپ ایک 
مثنوی میں کیا ہے : 
٭ نواب وزیر کے لےپالک ہیسٹٹے وزیر علی خاں کی شادی کا 
بیان جو نائب وزیر کے خلیرے بھائی شرف علىی خاں کی لڑکی کے ساتھ 
ہوئی تھی ۱ 
ان کےمتبنّے' کی شادی کے حالات کا اجمالی یان یہ ہے کە 
اس تقربہب میں پچاس لاکھ سے زائد رویہ صرف ہوا. میں نے 
خیود اپی آنکھوں سے دیکھا کہ نوشہی کی رات چراغاں ء مشعاوں اور 
۰ شاء ول الہ دیاری کے سپانی مکرا دص 00۳ 100۔یپ( 


لولط اذا بجی ١‏ جولائی ۱۹۲ع. 
ےی ا ا ہے. اس پر تاس ٭ چاہئے کہ دوسری 
ارہاں گی ہو گی نواب وزیر نے اگیس خوان ایک تورہ ت 
ہمارے َ2 بھجوایا اور گی ہزار زروھیے نفد سے بھی تواضع کی 
اپنے ہاتھوں سے گوٹه کداری اور پھولوں کے پار ہمارے گے ام میں 
ڈالے .۷ 

اس طرح خ لف تاریخی پا ادی شخصی۔ئوںء آدی کار اموں ء ملفوظات 
مکانیب اور سفرناموں ٤‏ نے وضیحی نگارٹے ہا استشہادی تعلیقے تپار کئے جاسکتے 
ہیں اور ان کے ضین میں اس ضروری مواد کو پیش کیا جا سکنا ہ ہے جسے توازن 

اور تناسب تقدیم کا مخیال رکھتے ہوے مقدمہ با حواشی میں شامل نہ کیا گیا ہو۔ 

اگر کسی ادہی کارنامے . تہذبی متن یا صاحب متن کی سوانم میں ایک سے زیادہ 

سلاطین و امرا کا ذ5 ار شامل ہو تو ان کی تخت نشینی و مسندآرائی کے سنین کی 
ترتیب وار نشاندہی کیجاسکتی ہے. اسی طرح بعض شخصیشوں کے تذکرہ میں 
ان کے نسپ‌نانے کو پیکن کرنے کر فرررف و ای آسکی ہے . بش رطبکە 

وہ موجود ہوں یا اس کی ترتیب‌دہی کے لئے مستند و معتبر وسایل موجود ہوں: 

بہ شجرے تک اجدادی یا ۔ سب کت سے بھی متعلق و ا اور 

سے دی جاسکتی ہے٠‏ جسے یھ 2 احمد نظامی نے شاء َ 03 

سیاسی مکتوبات میں پیش کیا ہے .' 


۸۸ وانمای اظفری (ئرجہ) ۱ء اوینٹل انسٹپٹوٹ بفرای+ٴ ص‎ ١ 
۲٢٢ خشاء بل أؤ کے ساس مکتوہات؛ ص‎ ٦ 


نواے ادب؛ ہمجئی ۱ جولائی ۹۲١ج‏ 
شاء معیہد الرحیم 
اف سله ۱۱۳۱ھ] 


ا [آف ١١۱۰ھ]‏ [ف ع۱۱۸ھ.] 
۱ ۱ ۱ ۱ 
شاہ محمد لاولد شاء عبد المزبز شاہء رفم الدین شاء عبد القادر شاء عبد الشی 
۸٢۱۲ھ‏ ‌- ۹ھ م- ۱۲۳۳ھ ۶- ۳۴۰٥ھ‏ م‌۔ ٤ھ‏ 
مزارجامعممسجد, بڈھانہ ۱ ٰ 





۱۲۴۳-۶ھ ٰ 
دختر زوجہ شاہ محمدافضل دخترء زوجہ شاہ عبد ا حی اہ اسماعیل شہید 
۱ م- ۷۳٣۱ھ‏ ۱ 
١ ۱ ۱‏ 
۱ شاہ عبدالقیوم شاہ محمد عەر 
لوت ۱ 3 م- ۱۱۹۹ھ ۸ھ 
شاہ محمد یعقوب شاہ محمداسحاق محدث 


۱۲۸۲ھ ۲ھ 


ایسے شجروں کے ذریعمے سے عقیدت و ارادت سے وابستہ سلسلهُ انتساب کو 
بھی سامنے لایا جاسکتا ہے . ادبی و علمی سلسلہ باے تلمذ کی بھی نشاندہی کی 
اق ہے اھر کے ددتنانا شامری کے کے امن می/ڈاکو او اھ سی 
نے ایسے بعض ادیی نسب نامے شامل تعلیقات کئے ہیں [ملاحظه ہو صفحہ ۰٠ھ‏ ۔ 
۹] ذوق اور شاہ نصیر کے سلسلہ میں ادہی نسب ناسے اس طور پر مرتب 


پسچگ کا ادب, اتی ٠‏ جولائی ۴ا۹اغ 





۱ ۱ ۱ 
حافظغلام رسولشوق ‏ زواب اہی بش بہادرشاەظفر حکیممومن خاںمومن 
خاںممروف 


بے -ح سک ّٗ س٠ل‏ ا _س٦٣“"ل۔‏ پش سو چچح۔ _...-ص. ں ‏ یل سمسمھ 


جج 
بہادرشاەظفر ‏ نواب مرزا داغ ‏ مولوی محمدحسینآزاد ظہبیر دہلوی انور دہلوی 
"‌0ھ0 ا3 کا نی ال نٹ 
ابال وابسائل نوح ناروی ناطوقگلاوٹی ‏ بیخود دہسلوی آغا شاعرقرلہاش 


اس موقعهہ پر یه کپنے کی ضرورت نہیں کہ اس شجرے میں ان بزرگ اسانذہ 
سخن کے نمام شاگردوں کو پیش نہیں کیا گیا . اس کے لئے تفصبلی شجرہ مرتب 
کیا جاسکتا ہے اور اس میں کسی حلقة سخن سے وابستہ افراد کے سلسلهہ در 
سلسلہ نام گنائے جاسکتے ہیں حس کی کچھ مثالیں پروفیسر صدیقی کے یہاں بھی 
بہ ضمن تعلیقات سامنے آئی ہیں اگرچہ موصوف نے ان اضافات کو تعلیقات کا عنوان 
نہیں دیا . فن خطساطی ء دذکرہنگاری , سیرت و سوانح ء تاریخی و تہذیی کتب 
(جن میں سفرناموں اور روز ىامچوں کو بھی شامل سمجھتا چاہئے ) یا ان جیسے 
دوسرے موضوعات پر گفتگو میں نقشوںء خاکوں اور کتہوں کی اہمیت کو نظرانداز 


اک الاب بجی ۱ ۱ ۴ ۱ ٠‏ جیلائی ۱۵۶م 
نہیں کیا جاسکتا . ایسی بمعض چیزیں حسب ضرورت متن کے ساتھ بھی دی جاشکتی 
ہیں . ان سے متن کی توسیعی حدود تک رسائی ہوٹی ہے . کہسیں بعض ضروری 
گٹھیاں سلجھق ہیں اور مطالمهہ کی نی راہیں سامنے آنی ہیں اور پیشنز اس کے 
وسیلے قاری ہ خبر سے نظر تک ٭ پہنچتا ہے. آثارالصدادید اور ہ ہفت قلرم٭ میں 
اس کی مثالیں تلاش کی جاسکی ہیں . ایک ثال ڈاکۂ تارا چند کی کتاب 
[٥۶۶٥‏ 18411 دہ 118:] ٠ہ‏ ۱ء+دجصا -ط]' سے پیش یی جاسکتی ہے جسں 
میں بہت سی تاریخی مسجدوں مندروں اور دیگر عمارات کی تصویریں نشانات شمار گے 
ساتھ حصہ تعلیقات میں شامل کیگی ہیں ۔ 


ایک اور مثال ٭ صوبہ شما ی و مغربی کے اخبارات و مطبوعات (۱۸۵۳-۔۱۸۷۸) 
مرتبہ محمد عتیق صدیقی سے دی جاسکق ہے جس کے صفحات ۲۹۸ سے لےکر 
٦۱‏ تک ختلف مطبوعات کے بمکس تصاویر کے عنوان سے پیش کئے گئے ہیں۔ 
گنبات کے بہت سے نموئے علی اصفر حکمت کی کتاب ہ نقش پارسی پر اجار 
ہند > میں دیکھے جاسکتے ہیں 

ارتباطی تعلیقوں میں جیسا که پہلے اشارہ کیا جاچکا ہے ان تحریروں اور 
تراشوں کو شامل کیاجاسکتا ہے جن‌کے وسیلے سے متن کی ترتیب و تدوبن اور 
اس کے معیار و مقاصد کے عتعلق کچھہ اہم اور ضروری پبلوؤں پر قدرے تفصیل 
کے ساتھ روشنی ڈالنا مقصود ہو. ایسے نگارشے قطمات تاریخ کی صورت میں بھی 
مل سکنے ہیں. قدیم مطبوعات یا مخطوطات کے دیہاچوں یا ان پر تقریظوں کی صورت 
میں بھی سامنے آسکٹے ہیں.۔ نیڑء متن کے کسی خاص حصے کے دوسری زبان 
میں ترجمے کی شکل میں بھی اور ان تراشوں کی شکل میں بھی جو اس متن ہی 
کی دوسری روایت سے تعلق رکھتے ہوں ء جس تک اب رسائی مکن نہ ہو. شمری 
متوں کی صورت میں تو انھکیں نشاندہی کے ساتھہ شامل روایت متن کیا جاسکتا ہے. 
لیکن کسی نثڑی متن میں ایسے کچھ اجزا کی شمولیت کو تحشی و تعلبقات سے 
بھی وابستہ کیا جانا مکن ہے . ایسی کوئی روایت کسی حصه متن یا خود متن کی 
شان نرول کے بارہ میں بھی ہوسکتی ہے اور اس کا تعلق اس پر تقد و تبصرہ سے بھی 
ہوسکتا ہے . ان میں کچھ چیدیں وہ ہوںگی جن کا ضروری حصه تحقیق یا تنقید متن 


ہو ہکوہ 
اجب بی ۴۳ جولائی ۱۹۲ع 


پر کننگو میں نام آجکا ہوگا اور کچھ ایسی بھی ہوسکی ہیں جن سے متعلق بحث 
وہاں اشار ٤‏ پا بہ اختصار ہوگی اور یہاں انھیں قدرے تفصیل سے دے دیا جائے گا. 


ظاہر ہے کە ان گوناگوں صورتوں کی جن کا ذکر اوپر آیا ہے مثاللیں بھی 
متتوع ہودگی ان سب کو اس موقعہ پر شامل کرنا ممکن نہیں. ہاں ایک دو یازیادہ 
مثالیں دی جاسکی ہیں اور بعض کی طرف واضح امارے کیے جاسکتے ہیں . دپلی 
اردو اخبار اور بعض دیگر معاصر پرچوں میں اس عہد کے شعرا کا کلام چھپتا تھا 
رق کے کی ارک ایم ضعت دیل آزندوا اعبان ری کی ساط و بر ایک 
قارئین کے سامنے آئے ان کے ساتھہ کچھ تعارفی عبارتیں اور تعریفی لمات بھی 
ہوتے تھے ان قصائد کی شان نرول کے سلسلہ میں ان عبارات کی بڑی اہمیت ہے 
ان عبارتوں سے ان کے مثن کی ترتیب و طباعت کے زمانہ کے تعین میں بھی مددل 
جاسکتی ہے اور ایک خاص شخص یا خاص دور کے تاثرات کے مطالعہ کے لئے 
بھی انھیں تعلیقات متن میں شامل کیا جاسکنا ہے . 


مختلف کتب و دواوین کی قدیم اشاعتوں کے ساتھھم شامل دیباچےء عہارتہاے 
خانتے یا تقریظیں اپنے اندر بہت سے تنقیسدی اور تحقیقی پہلو رکھی ہیں. طضروری 
نہیں کم ان سے تمامتر استفادہ کسی ایک مرتب متن با ناقد متن کا حق اور حصه 
ہن جائے. مٹن کے مطالمہ کے ضمن میں اگر اس کے فارئین کی رسائی بھی ان 
تحریروں تک ہوسکے تو مطالعہ کی حدود میں مزید وسعت دا کی جاسکی ہے 
اور ٹے .نتائج اذ کرنے کا امکان قوی رہتا ہنے . پھر ان میں سے بعض اپئئے طور پر 
بہت دلسپ اور فکرانگیز ہوتے ہیں اور تعلیقات میں ان کی شمولیت کو ایک 
غیرضروری لاحقہ سمجھ کر ان کو نظرانداز نہیں کیاجاسکنا . اس کی ایک اچھی 
مثال اس عبارت خاتسےهە کو قرار دیا جاسکتا ہے جو دیوان ناسخ کی اول۔۔۔ین 
اشاعت کے ساتھہ شامل ہے ۔ اس سے اس عہد کے معیار فکر و سخن کا حال معلوم 
ہونے کے علاوہ مشتملات دیوان پر بھی تحقیقی نقطه انظر سے روش پڑتی ہے : 


عبارت خاتمہ۔ ریختة قلم پسندیدہ درگاء صمد مولوی مقبول احمد ەصحح 
معابع جناب عیرصاحب والأ مناقب میرحسن رضوی صاحب مطبع حسق فی 


تواے ادب ۶ بمبئی ٥٥‏ : جولائی ۹۴ع 


اما بعد ( بہ خاطر عام) مقبول بارگاہ ذوامنن میر حسین رضوی ولد میر حسن 

عرف میرکامل ... چناں منقوش گردید کہ کلیات سردفتز شمراے عصر و 

فصحاے دہر در علم و عمل راسخ شیخ امام بخش ناسخ کھ الفاظ دلیذبیرش 

ناخن بدل میزند و معانی پرتاثیر (ش) تمناے استماع سخنے دیگر بخاطر 

می شکند ... اگر بطبع در آید پر آئنہ باعث مزید منت پر سامعہ و 

موجب فض بخشق ناطقہ گردد. ا حمدلل کہ بفرمایش سید صاحب 

مدوح کلیات مذکور بە طرز دلکش با حجم قلیل کہ دیوان اول مسمسی 

بە دیوان ناسخ در متن و دیوان دوم مسمی بہ دضتر پریشان پر حاغیہ 

و دیوان سوم مسمی بە دفر شعریر حاشیہ در پر ردیف بہ ضمیمة دفز 

پریشان و مثنوی و رباعیات و تاریخہا یز درمتن و بععضے از تاریخہا و 

رباعیات ہر حاشیہ بتاریخ بست و یکم ذیالحجه سنه یکہزارو دوصد و 

پنجاہ ہشت ہجری درمطبع محمدی بکتابت عبدا لی ولد مولوی عبدالستار 

سندییلى پکے از شاگردان یکەتاز میدان خوش نویسی و موسس قواعد 

تعلیغی عارف باللہ حافظ نوراللہ مرحوم زبور طبع پوشیدہ ۰.. رونق 

بزم دیدۂ مشتاقان معنیء رنگیں و منظور نظر بلند تلاشان دقت مضامین گردید ٭ 

اس نوع گے تحقیقی تنقیدی یا ادہی اہمیت رکھتے والے نگارئے بہت سے 
قدیم دواوین کے ساتھہ عبارت پاے خاتمه اور دیباچوں میں اور بھی مل جائیں گے ۔ 
اس کے لئے باغ اردو طبع اول مطبوء۔ہ فورٹ ولیم کالج ء یا دیوان میر یا دیون سودا 
موی میر حسن (طبع فورٹ ولیمکالج) دیوان غالب طبع اول ؛ دیوان ذوق طبع اول اور باغ 
اردوکے ایک اورقدیم نسخے میں شامل دیہاچوں اور تقر پوں کی طرف اشارہ کیاجا۔کتا ےد 


مؤخرالذکر میں ٭ فایپدہ > ۓ عنوان سے ایک عبارت خاتمہ موجود ہے ۔ 
جس سے اس زمانے کے ادبی معیار اور لسانی رجحان کے بارہ میں کئی ایک اہم 
باتیں سامئٹئے آنی ہیں : 

٭× جو کوئی چاہے که زہان اردو تصنیف و تالیف کرے 7 کسی 

کتاب کا ترجمه خواہ نظم ہو پا نر اور وہ باشندہ شاہجہاں آباد کا بھی 

نہ ہو لازم ہے اسے کہ علم نسسو و صرف تھوڑا سا حاصل کرے 

اور جو اس کے ساتھہ علم بلاغت بھی اندکے ہو تو فہوا راد اور 


١‏ باغ اددوہ مصنفه شی عللى انوس کے دھاوں قدیم مطبوعہ نسخے داتم الحروف کے ذانی ذخیرۂ کتب می 
مرجرد ہیں یع 
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ا دب. ہعبئی ۰ 5 عولائیں ۱۲ع 


فلوسی کی لا نویسی کی کاژت خوب سی کرے پھر کلام شعراے 
اردو کا بہت‌سا دیکھے یاد کرے بلکہ مدتوں اس میں اوقات گرزارے۔ 
والا کلام میں اس کے غلطیاں اقسام کی واقع ہوںگی کس واسطے کھ 
اس میں چار پاچ زبانیں مخلوط ہیں . اکثر تو بھاکھا اور فارسی و عری 
قدرے سنسکرت ( کذا) اور ترکی انکا ملانا باہم علیْٰ وجہ تناسب کے 
ایسے شخص سے کم زبانداں ساتھ ان مشروط کے لہ ہو نہایت 
محال ہے اور علاقه عبارت میں رکھتا نپٹ دشوار اور جو نحو و صرف 
وغیرہ تحصیل نہ کر تو فارسی ہی کی نظم و نژ مع قوائین پڑھے 
اور یاد رکھے بلکہ ہمضے رسالے کہ زبان فارسی کے بیچ علم بلاغت 
میں ہیں. اس میں بھی دیکھ لے اور تتبغ کلام صاحبان سخن کا 
جس طرح سے کە مذکور ہوا ہے ء منظور رکھے تو بھی اسے یہ بات 

سک کی اور چوک کم پڑے گی اور مماورہ داں یا شاعر ہو اس کو 
بھی یہ چند امور ضرور ہیں نہیں تو وہ عبارت کی سلسله بندی اور 
علاقوں میں غلطی کر گیا . 


واسطے ضرورت اعراب کے خلاصہ مسٹر جان گل کرسٹ صاحب 
دام الطاف؛ کے رسالہ خطی کا کہ مختصر کیا ہوا سید ازل سسیر 
بہادر علی میر منشی کا ہے. اول کتاب میں اردو ترجمهھ پندنامے کا کہ 
وہ کیا ہوا مظہر علی خاں ولد کا ہے واسطے نرئین کے خاتمه میں 
لگا دیا.ء ' 


یہ نگارشہ فوٹ ولیم کالج کی مطبوعہ تالیضات و تراجم کے ضمن میں 
ارتباطی تعلیقے کے طور پر آسکتا ہے. اس ضمن میں < احوال رسم خطء کے علاوہ 
جس کا فائدہ نگار نے ذکر کیا ہے بعض دوسرے اہم تحریری تراشے بھی شامل 
کئے جاسکتے ہیں . ایسے مواقع پر جہاں ہ رسمالخط ٭ یا اس کے انضباطی نشان 
(علامات قرأت ) زبر بحث ہوں ان ضابطوں کا شامل تعلیقات کیاجانا دط٣لِسی‏ سے 
خال یل ئەہ ہوگا جو سرسید نے پنکچوئیشن( ؛۱ ۳:۲۰۱ )گے سلسلہ میں اختیار گئے تھے. 


مفصلہ ڈیل علامتیں ہیں جو اردو زبان کی تحریر میں مستعمل ہوسکئی ہیں ۔ 





۱ پاغ آددو؛ طبع قدیم,؛ ص ے٢۲۳‏ 


نواےہ ادب ء بی بئی ء۲ جیلانی ۹۵۲ 


)٠(‏ کاما علامت سکتہ انگریزی میں اس کی یە شکل ہے۔ )١(‏ مگر یہ 
حروف واو گے مشاببہ تھا اس نے اس کو الكٰ دہا اک حرف مفرد تہجی سے 


مشابہ 4 رہے . 


)٤(‏ سمیکولن یع علامت سکون انگریزی میں اس کی صورت یوں )٦(‏ ہے 
اس کو بھی الٹ دیا ہے (:) کولن یعنی علامت وقفہ جہاں علامت سکته ہو اس 
لفظ پر پڑھنے میں ذرا ٹھہرنا چاہیے اور جہاں علامت سکوں ہو وہاں اس سے 
زیادہ اور جہاں علامت وقفه ہو وہاں اس سے بھی زیادہ. 

(.) فل اسٹاف یعی علامت وقفه کامل یہ علامت اس بات کی ہے کہ یہہاں 
فغرہ پورا نو گیا 

(؟) نوٹ آف انڑوگیشن یعی علامت استفہام یا علامت سوال. 

)١(‏ نوٹ آف اکسلامیشن یعنی علامت تعجب و حسیرت و فرحت اگر بھی 
نشان ہراہر دو کردئے جائیں )٢١(‏ یا دین )۱١١۱(‏ کردیے جائیں تو زیادہ تمجب و 
حیرت پا مسرت پر دلالت کرنے ہیں . 

(۔) ہائی فن یا علامت ترکیب (۔) یعنی خط یا لکیر . 

(ہ )٤‏ کوئیشن یعی علامت نقل یا اقتباس کی ہے جیسے که شرح تین کی 
عبارت پر لکیر کردی جاتی ہے . 

(۔۔۔) انڈر لین یعنی علامت توجہ یعی جن لفظوں کے نیچے لکیر کردی 
جاتی ہے وہ اس بات کا نشان ہےکہ پڑھتے والا اس پر زیادہ توجہ کرے ۔ 

)٥(‏ اسٹار یا نجم کسی جملہ یا عبارت منقولہ کے بیچ میں دو یا تین نجم 
لگا دینا اس بات کا نشان ہے کہ اس مقام پر سے کچھہ لفظ یا عبارت جو مطلب سے 
متعلق نہ تھا یا اس کی نقل ضروری نە تھی چھوڑ دی کی ہے اور ایک نجم علامت 
حاشیہ کی ہے . 

(٭ إ0 ) ان میں سے. پرایک علامت حاشیہ کی ہے . اس علامت سے. 
جمل+ کے ایسے حصے عاحدہ علحدہ معانسوم ہوئی۔ ہیں جو مطاب سے تو 
ملےہوے ہیں مگر پڑھئے.: میں ان مقامون پر ذرا سکتا کر کے۔ پڑھضا چاہیے۔ء' 


ا علامی قرامت؛ مربہ مفتاق حسینء دہلء راد کا>گھر: ص. ۱۳۔٢٢‏ 


نواے ادب: بھی ۸ جولائی ۴۱۹۲ , 


ایسی مختلف النوع مثالیں اور بھی مل جائیںگی ان میں ننقیدی انقطة نگار سے 
بطور خاص مسدس حالی طبع اول کے دیباچہ کی طرف اشارہ کیا جاسکتا ہے . 
جس میں مقدمہ شعر و شاعری کے صفحات میں حا ى کا جو تنقیدی و تہذبی نقطه نظر 
سامتے آیا ہے اس کے واضح خطوط مل جاتے ہیں . اور یە کہ وہ کون حالات 
ہیں جن میں حا یىی مشرقی شاعری اور اس کے روایق موضوعات ففسکر اور مضامین 
شعر سے مشنفر ہو گئے تھے . 


ارقاظی فاقر من سن ام ات تاریع کو ہیں خائل کا جاسکا ہے 
پروفیسر خواجہ احمد فاروقی نے اپنے مرتمہ نذکرہ عمدہُ منتخبہ موافه نواب اعظمالدولہ 
میر محمد خاں سرور کے مقدمے میں اس کی تالیف کے مخضتاف مراحل سے متعلق 

جو قطعات تاریخ ترتیب دئے گئے ہیں ؛ ان کا تذکرہ کرتےہوئے لکھا ہے : 

×رضی کی تاریخ ٭ ہمیں اسم اعظمء جس سے بارہ سو سترہ نکلتے 

ہیں . غالب علىی خان کے ھ عمدۂ منتخبہ > اور فراق کے ہ سفینه اعظم> 

سے ١۱۲۱منون‏ کی تاریخ یه ہے۔ معیار نقد سخن سے ۱٣۱١‏ حافظ عبدالرحمن 

احسان کے ه سرور دل عاشقان زمان سے ٭ ۱۲٢۰‏ سفیر کے مصرعصھ 

<یہ مجحموعه کوئی عطر سخن ہے > سے ۱۲۱۹ یا ١٢٢۱ھ‏ عاشق کے 

باغ و بہار سے ۱۲١2‏ اور آضریں کے ٭مفتاح بوستان نعیم ء٤‏ ۱۲۱۸ھ 

نکلتے ہیں ان تاریخوں میں سب سے پہل تاریخ نظامالدین نون کی ہے . 

زہے اعظمالدولۂ نکتہ سنج کہ ہر نکتہ اوس کا ہے "ُر عدن 

ٴ لکھا زور ہے اوس نے یک تذکرہ کھ باہم تسیز ارباب فن 

جو تاریخ پوچھی تو منوٹ نے کہا یه ہے ممیار نقد سخن' 


اس موقع پر مقدمے کی مناسب حدود کا خیال رکھٹے ہوئے پروفیسر فاروقی 
نے یہ اور غالب علی سید کا قطعة تاریخ درج کیا ہے.۔ کسی متن کے استشہادی تعلیقوں 
میں ایسے قطمات کو من و عن بھی شامل کیا جاسکنا ہے . اور موقع کی مناسبت کو 
ذہن میں رکھتے ہوئے مقدمہ کے صفحات یا ذیلی حاشیوں میں جگہ دی جاسکتی ہے 
ظاہر ہے ایسے قطمات کے انتخاب کے وقت خود قطعہ یا کہنے والے کی اہمیت کے 


۱ عمدۂ منتخیہ + مقدیه + شمبة اددوء دہلی' پرنن ەرصی' ۱۸۹۱ع مم [۷۱٭ -۔ ک۹ 











پیش نظر کوئی فیصلہ کرنا مناسب ہوتا ہے . بعض قطسات تاریخ میں کچھ عغاص 
نید کسی نادر طریقۂکار گے تحت برآمد کئے جانے والے اعداد ناریخ بھی اپی تفصیلات کے 
ساتھہ تعلیقات میں جگە پاسکتے ہیں . اس کی ایک مثال کلیات ناسخ اشاعت اول کے 
طبع نامےه کے اس حصهہ سے دی جاسکتی ہے جس میں ہ دیوان ناسخ ٭ کے مادہ 
کے سلسلے میں بڑی د سپ تفصیلات ملتی ہیں ۔ 
١‏ نامش تاریخی درعدد زبروبنیات ہرآوردۂ میاں غخی شاگرد شیخ صاحب 
مرحوم × دیوان اسخ* است یعنی عدد حروف زبر و بنیاتش جمع کردہ 
مادہ تار پخ می برآید و قاعدء اش ایں کہ از اسم ملفوظی ار حرف 
صرف اولینش زبر است ما بقی بنیسات مثلاٌ حرف و اسم ملفوظی آں 
< دال > است پس چہار عدد حرف زر است ول ویک عدد حروف بنیات 
پس دیگر عدد حروف ہمبریں قیاس باید فہمید مجموع عدد حروف زبر 
از دیوان ناسخ ہت صد و دو شدنئد. 
و‌ ۱ ۰ ۱ 0 
ی و ں سس ح 
٦ ١ ۲‏ ۱ رہ ۱ ۰" تع 
جموع عدد حسروف بنیات از دیوان ناسخ چہار صد و بنمیاہ 
الشؤ ی او لف وٹ ون لفے ین ی 
ئ٠‏ ہے کی “٠ ۰ ۱١١ ۵۹٦١ ٦‏ 
ہرگاہ که عدد زہر و بنیسات پر در جمع کردیم مجموع یکہزار و دوصد 


ول و دو شدند و ہمیں سال تاریخ تصنیف دہوان اول اس ےو" 


ارتباطی تعلیقسوں میں متن یا اجزاے متن کے ایسے تراجم کو بھی داخل 
مت کیا جاسکنا ہے جو ضیر زبان میں کئے گئے ہوں. اگر ایسے تراجم کی تعداد 
بہت ہے تو ایک دو اہم ترجموں کے اقتباسات لے کر باقی تراجم کی طرف اشارہ 
کردیٹا یا حوالہ دعدیتا کائی ۔ٍ وکا مثاًٌ سودا کی بعض شعری تخلیقات کا جوتر جمه 
انگریری زبان میں جانسن نے کیا تھا سودا کے مرتبہ متن کے ساتھہ. اسے تعلیقات 


١‏ گلیات شیخ امام بخش ناسخ؛ طہم اول ۸٥۱۲ھر؛‏ ص ۳۹۹۔۳۹۸ 


ولا آدبٴبنڑقی ٤‏ نجولائی ۴ے٭ دع 


میں۔شاعل کیا جاسکتا ہے . اسی فوع کی ایک دوسری مثال باغ و بہار کے انگربری 
تمہ سے بھی پیسش کی جاسکی ہے جس کے بعض افتباسات لینا گان ہوگا. کبھی 
ایسے ترجمے بھی موجود ہوسکتے ہیں. جو خود مصنف نے دوسری زبان میں کئے 
ہوں یا پھر صاحب متن نے بمض اجزاے متن کی تشریح کی ہو یا متن میں شامل 
بعض نکات کی توضیح یا کسی کے نقطه نظ سے اختلافء اس کے نگارشہ کی 
صورت میں سامنے آیا ہو ؛ ایسے اجزا کو بھی ہم ارتباط متن کے ساتھہ تعلیقات کے 
ضمن میں جگہ دی جاسکق ہے . 

کسی ایسی بحث کو بھی ارتباطی نگارشوں یا تعلیقیوں میں جگہ دی جاسکتی ہے 
جس سے متن یا صاحب تالیف کے نقطہ نگاہ کو سمجھنے میں غہیرمعمول طور پر 
مدد ملق ہو. شسیخ عبدالرزاق علوی القادری (ف ۹۲۹) لودیوں کے زمانه اور 
مغلوں کے ابتدائی عہد کے ایک مشہور صوق بزرگ ہیں جو اپنے صوفیانہ مسلک 
کے اعتبار سے × وجودی ‏ تھے. اس خاص مسئلے پر انگ٠‏ اپنے زمانہ کے ایک 
دوسرے صاحب علم صوق بزرگء شیخ امان پانی بی سے مناظسرہ ہوا تھا جسے 
صاحب اخبارالاخار نے موعفرالذکر کے ترجمہ میں تمام و کمال نقل کیا ہے ' 
اسے بطور تعلیقہ شیخ عبدالرزاق کے سوانح و سیرت کے ساتھہ دیا جاسکتا ہے 
غرض کے متن سے مربوط اس نوع کی بہت سی تحریریں ارتبساطی تعلیقوں کے 
ضمن میں آسکق ہیں . 

اضافباتی تعلیقوں میں ایسے اشخاص و امکنه اور کتب و رسایل کا خصوصی 
تصارف دیا جاسکتا ہے جن سے متعلقضات متن کے سمجھئے میں مدد ماق ہو۔ 
متعلقه اشغاص کے مجملا ذکر کی مثال ہ مولانا احسن نانوتوی > مؤلفه آیوب قادری سے 
پش کی جاسکتی ہے جسے صاحب تالیٍف نے ٭ حلقة لعلقات ٭ کے نام سے پیش کیاہے 
اور اس عضمن میں لکھا ہے . 

مولانا احسن گا سلسلة احباب نپایت وسیع تھا. علماے کرام اور مشاہیر 
ماک سے خاص تعلقات تھے . بریلی بدایوں اور نانوتہ کے احباب کے نام اوہر گذر 
چکے ہیں . اس فہرست میں درج ذیل ناموں کا اضافہ گیا جاسکتا ہے : 


راھد آذی کا بفبئی 


(+) حضرت حاجی امدلدلل ساحب مہاجز مکی توق 


(۲) 


(٢() 


۲ 


(٥( 


(٦١) 


(ۓ) 


()۱۲( 


()۱۴( 


(۱) 


(۲) 


)۲۳( 


)٦٦٢( 


"۲ 


مولانا نورالح۔ن کاندھلوی 
مولانا عبدالحشی فرنگی لی 
مولانا شیخ محمد صاحب تھانوی 
مولانا :مد آخید' کر 
مولانا محمد قاسم صاحب نانوتوی 
مولانا محمد یعقوب: نانوتوی 
مولانا فضل‌الرحمن دیوبندی 
مولانا محمد حسین مرادابادی 

( مؤلف انوارالمارفن ) 
مولانا غلام امام شہید 


سر سید احمد خاں بہادر 


منشی نول کشورء مالک نول گشور پریس 


مولوی فٍضرا حسن سہارنپوری 


خمولائی .1۹6۴ی 
ے۴ ہہ 
۹ء 


۵ھ 
۸ء 
٣ھ‏ 
۵۸۱۱ء 
٦ھ‏ 
۹ء 
۶۳۷ھ 
٤*"٘"ءٴٗ‏ 
۶۷ء 
۵۰۳۰ء 
۷ھ 
۳۷ھ" 


۶۸ھ 
۵۱ء 


۳ھ 
7۰ء 


٦ھ‏ 
۸‌۸"ظء6 
۳ھ 
۵ءء 
٣ھ‏ 
۸ 


. نواے ادب:؛ بسبئی ۲۳ جولائی ۱۹۲ع 


بعض نام اس موقعہ پر بە نظر اختصار حذف کئے گئے ہیں . بہر حال اس‌کی 
مدد سے یہ جانا جاسکتا ہے که موضوع سے متعلق افراد کی فہرست اجمالا اس 
طور پر بھی درج کی جاسکی ہے اور بشرط ضرورت و گنجایش بعض کا تفصیل 
تعارف بھی کرایا جاسکتا ہے . تفصیلى تعارف کی مثالیں مختلف مترجمین اور مرتبین 
متن نے پیش کی ہیں. یہاں زیر نظر کتاب سے حضرت ہەولانا ملوکالملی کے 
تەارف کی مثال اختمار کے ساتھ درج کی جاتی ہے : 


استادالملما مولانا مملوک العلی بن شیخ احمد علىی نانوتہ ضلع سہارنپور میں تقریباً 
سنہ ۷ےء۱ء میں پیدا ہوئے . ابتدائی تعلیم اپنے وطن نانوتہ میں حاصل کی. اس کے 
بعد تحصیل علم کی غرض سے دہلی پہنچے ... مولانا ملوکالعلی نے تبرکا“ حضرت 
شاء عبدالمزیز کی خدمت میں ہدایتالنحو کے کچھہ اسباق پڑھے. پھر شاہ عبدالمزیز 
اور شاہ رفیمالدین کے تلمی۔ذ خاص مولانا رشیدالدین خاں کی خدمت میں جملە علوم 


متداوله کی تحصیل کی اور اپنے ٦‏ عمر علما میں مشہور و معروف ہوئے . 


سنہ ۱۸۲۵ء میں دہلی کا مشہور مرکز علم مدرسة غازیالدین خاں × دہل کالج .- 
میں تبدیل ہوگیا نو مولانا رشیدالدین سو روٍه ماہوار مشاھرہ پر عربی کے صدر 
مدرس ہوئے اور ہائب مدرس کی حیثیت سے مولانا لوک العلی کا پچاس روپے ماہوار پر 
تقرر ہوا... سنہ ۱۸۷۱ء کو مولانا ملوکالعلی صدر مدرس قرار پائے اور سوروییه 
اُن‌کا مُشاہرہ مقرر ہوا . مولانا کوچه چیلان دپلی میں رہتے تھے . انھوں نے اپناذانی 
مکان بھی بنا لیا تھا . ۸٥۱۲ھ‏ ۔ ۱۸۲۲ء میں مولانا نے کالج سے رخصت حاصل کی 
اور حج کےلئے رواہ٭ ہوئے. تقریباً ایک سال اس مقدس سفر میں لگا. ۹٥۱۲ھ‏ 
میں دہلی واپس آئے. تعطبلات کے دوران اپنے وطن نانوته گئے اور اپنے صاحبہزادے 
مولوی محمد یعقوب اور مولانا حمد قاسم نانوتوی کو تعلیم کی غرض سے اپنے ہمراہ 
دہل لائے. مولانا رشید احمد گنگوہی بھی انکے حلقة تلامذہ میں شامل ہو گئے . 
ان اقطاب ثلالہ کی تعلیم و تریت مکمل ہوچکی تھی کە پیام اجل آگیا . .۱۱ ذی ال حجہ 








١ ۱‏ عرلاا) سن 'نانوتوی کراجی ٠‏ :عاد و ۷ػ۰٘ء نس نوا 33 





نواے ادب ء بسبئی رف جولائی ۱۹۲ع 


سنہ ١٢۱ھ‏ مطابق ۸ اکتوبر سنہ ۱۸۵۱ء کو راہی ملک بقا ہوئے اور شاہ وڈاللہ 
دہلوی کے خاندانی فیرستان میں شیخ عبدالمزیز شکربارکے پائین مزار دفن ہوئے . مولانا 
ملوکالعلی کے تلامذہ کی تعداد کا استحضار بہت مشکل ہے . سر سید بھی اپنے آپ کو 
مولانا کے تلامذہ میں شامل کرتے ہیں ۔' ۱ 

اس کی ایک اور مثال میر عبدالول عرلت کے تعارق نذکرہ کی صورت میں 
پیش کی جاسکی ہے جسے راقمال حروف نے دیوان عزلت کے مقدمہ سے اخذکیا ہے . 

سید عبدالوی عرلت ١٠٥٥ھ‏ - ۹۲٦۱ء‏ میں بندر سورت میں پیدا ہوئے. ان کے 
وااد سیدسعدالل صاحب علم و فضل شخص تھے. مؤاف 0 حقیقتالسورتء کا بیان ہے که 
وہ علوم ظاہری و باطنیء منطق و حکمت نیز نیرنجات و سیمیا و پیمیا و کیمیا میں اپنا 
ثانی نہیں رکھتے تھے. وہ علوم توریت و انجیل میں بھی اتنا درک رکھتے تھے کە ان 
مذاہب کے علما کو ان‌کا درس دیتے تھے. اورنگزیب عالگیر کو ان سے بڑی عقیدت 
تھی اور اس نے دو صیرحاصل گاؤں ان کی غانقاہ کے اخراجات کے لئے نذر 
کئے تھے. ان‌کی وفات ے٢٣‏ جمادی اول سنہ ۱۱۴۸ھ / ۲٢‏ دسمبر سنە ١۲٢۵‏ کو ہوئی . 

عرلت اپنے ہاپ کے خلفالصدق تھے اپنی ذہانت و قطانت سے معقولات ومنقولات 
میں فضل و کمال کا درجہ حاصل کیا. صاحب تذکرۂ ہے نظیر کا یان ہے که عزلت 
سورت سے اورنگآباد آئے۔ کچھ دنوں کے لئے دولت‌آباد بھی 02-7  +‏ پھر دہلی کا 
قصمدکیا. ٠٢‏ جمادی الاول ١٦۱۱ھ‏ /ء مارچ سنە ۰٤٥۱ء‏ کو وہ شاہجہادآباد پہنچے. 
یہاں ان کی ملاقات بلکہ مراسم دہلی کے شعرا سے رہے۔ تذکرہ نگاروں نے سراجالدین 
علیٰ خان آرزو کا ام خصوصیت سے لیا ہے ٠.‏ . میر نے نکاتالشعرا لکھتے وقت 
دکن کے شعرا کے حالات کے آئے عزات ہی کی بیاض سے فائدہ اٹھایا تھا ... 
عزات کو فنون لطیفہ باالخصوص شمر وسخن سے گہری دلسی تھی .... فارسی اور 
ارود کے علاوہ عزلت نے ہندی میں بھی شعر کہے ہیں۔ ہندی میں وہ نرگن تخلص 
کرتے ہے 

عرلت نے ١١‏ رجب ٣١۱۸۹‏ اگست ۵٥۱۶ء‏ کو وفات پائی اور میر مومن 
رستەآبادی کے دائرہ میں مدفون موم 


١‏ دیوان عرلی مرتبه بد الرزاق قریھی . بعبئی ؛ ادبی پبلھرز ٠‏ ۱۹۱۲ع ٠‏ اٹ 


6ھ (ذب بہمجئی ۲۳ جولائی. ۱۹۷۲م 


اس نوم کے تعلیقی نگارشوں کی متنوع و متعدد مثالیں مولانا ابوالکلام آزاد کے نوشتہ 
٭ تذکرہہ کے ساہتیه اکیڈیمی ایڈیشن میں مل جائیںگی جس کے فاضل مرتب مالک 
رامصاحب نے حواشی کے ذیسل میں بہت سی شخصیتوں پر تمارق تمسریریں 
قائل کی :اور ائی کو نا اف سان عخلت ناد کی تناد کے آئے 
کنابوں کے نام اور صفحات کا حوالہ دیا ہے ۔ 


نقامات کے شارق کے ارک طان فور مقر کے ملقاس اتاد 
تعلیقات کے ضمن میں گزر چکی ہے. یہاں سلون کا مختصر تعارف درچ کیا جاتا 
ہے جو عزلت کا آبائی وطن تھا . 


۷> سلون )٥٦93۹(‏ پا سلون ( 5ا80) ضلع راے برٹلی میں 
ایک قدیم قصبهہ ہے اور اسی نامکی تحصیل کا صدر مقام ہے۔ اس سے 
چار میل کے فاصله پر شمال کی طرف سی ندی بھی ہے ... یہ قصبهہ 
مغلوں کے عہد میں صوبه ا(۔,آباد میں تھا مگر اب اودھ میں ہے ... 
سلون میں ایک قسدیم درگاہ ہے. شاہ اشرف (وفات رمطانا مارک 
٠ھ‏ اگست ٤ء)‏ کے زھاہ میں یہاں ایک پر شکوہ روضه 
تعمیر کیا گیا جس میں سجادہ نشینوں کی قبریں ہیں. روضہ سے ملحق 
ایک مسجد دو حوبلیاں آٹھہ خانقاہیں اور ایک بائیں باغ ہے. سالانہ 
عرس جصادیالاول کی پہل سے شرہع ہوتا ہے اور گیارەویں تک 
جاری رہتا ہے خانقاہ سے متعلق ایک توشه خانہ اور ایک کتب خانہ 
٭ بھی ہے. توشہخائہ میں سجادہ نشینوں کی تصویریں مغلیه عہد کی 
فن‌کاری عمدہ نمونہ ہیں۔ کنب خانہ میں بھی قدیم نوادر ہیں ء ' 


اشخغاص وامکنہ کے تعارف میں اس بات کا خاص طور پر خیال رگھنا 
چاہئے کہ نمارف مقتضیات متن اور ا س‌کی حدودکار کے دائرہ میں موزوں طریقه پر 
آٹا ہو. بہت معروف شخصیتوں اور مقامات کے تذکرہ میں صرف وہ پہلو موضوع 
گفتگو بنائےجائیں جن کو خصوصیت کے ساتھ سامئے لانا مقصود ہو یہی صورت 
کتب و رسائل کے تعارف میں بھی اختیار کی جاسکی ہے. ایسی کسی کتاب یا کتاہوں 





۱ دہران ترلے: عفذءہ : ضس ۹۔۱ 


نواے ادب ؛ ہمبلی ۲٢‏ جولائی ۳ه ع 


کے تعارف پر زیادہ توجہ دی جانی چاہئے جس سے متن کے مسائل و مباحثے خصوصیت 
کے ساتھہ وابستہ ہوں یا پھر ان سے اخذ و استنباط کے ذریعہ کچھہ باتیں زیر نظر 
متن میں لی گئی ہوں. اس نوع کی کتابوں پر گفتگو کا تعلق اساسی طورپر تالیف متن اور 
اس‌کے ماخذ سے ہے لیکن ضمنی حیثیت سے انکی نشان دہی تعلیقی نگارشوں میں 
بھی شامل کی جاسکتی ہے . بہسلی صورت کی ایک مەژال انتخاب دواوینں سے 
دی جاسکی ہے جس کےائے مولوی کرہم! لدین نے اپنے تذکرے ×طبقات شعراے ہند ٭ . 
میں لکھا ہے ١‏ 
ہ اتخاب دواوین انہوں نے ( مولوی امام بخش صہبسائی نے ) ایک 
انتخاب دواوین واسطے سوسائی کے چھھوایا ہے یا آنکہ بندہ نے 
(مولوی کربمالدین نے ) ایک اتخاب دواوین مسمی بە گلدسٹة نازیاں 
اس طور پر انتخاب کر کے درمیان ١٦۱۲ھ‏ کے چھوایا ہے .٭ 
مولانا امام بخش صہبائی نے قدیم دہلی کالج کے پرنسپل مسا ہوترو کی 
فرمایش پر یہ انتخاب تیارکیاتھا . اس کا ایک ناقص قلمی نسخخہ عربک سکشن ,ہ پنجاب 
یونیور سٹی لائبریریء لاہور میں محفوظ ہے. مطبوعہ نسخے بھی بہت کمیاب ہیں چنانچه 
اس ‌کے تین معلومہ سخوں میں سے ایک لیاقت نیشنل لائبریری, کراچی, ایک عثمانیہ 
پویورسٹی لائبریری حیدرآباد اور ایک انڈیا آفس لائبریری. ادن میں ہے اس میں 
مندرجہ ڈیل شمرا کا حال و مقال شامل ہے : 

ول درد سوداء مسیر . جراءتء مسیرحہن ء شاہ نصیر؛ منون ؛ ناسخ ء 
منشی مولچند؛ ذوق اور مومن . 

دتاسی کے بیان کے مطابق اس کا سال اشاعت ١٦٢۱ہجری‏ مطابق ۱۸۵۲ع ہے. 

ہگادسته نازنیاںء اور ٭انتخاب دواویںء قریب قریب ایک ہی زمانے میں ترتیب 
دئے گئے ہیں اورغالباً دونوں مؤلفین ایک دوسرے کی کوششوں سے بےخبر نە تھے. دونوں 
گے مندوجات اور مشتملات میں بھی بەمض بائیں قدر مشتزگ کی حیثیت رکھتی ہیں . 
زیادہ امکان اس کا ہے کہ مولوی کریمالیدین نے مولانا عہہائی سے استفادہ کیا ہو. 

آفادیاتی تعلیقوں میں ایک سلسلہ تو ان توضیحاتی تعلیقوں سے وابسته ہوتا ہے 
جو متن میں وارد ان گلمات کی تشریح سے عبارت ہے جنکی زبان متن کی زہان سے 


توانے ادب ء بمبئی ٦‏ جولائی ۱۹۳ع' 


ختلف ہو ابر جن کا ترجمہ ذیلی حواشی میں درج نہ کیاگیا ہو اس کی گوناگوں 
مثالیں ٭ شام: ول اللہ کے سپاسی مکتوبات ٭ مرتبہ پروفیسر خلیق احمد نظامی (جس کے 
بعض حوالے اس سے پیشتر بھی آچکے ہیں)ء ٭کربل کتھاء مرنبہ شعبة اردو؛ دپلی 
یونیورسٹی اور اسی کے ایک دوسرے ترتیب دادہ نسخے میں مل سکق ہیں جںکے 
مرتین مالک رام اور ڈاکٹر مختارالدین احمد ہیں . 


پروفیسر نظامی نے شاہ ولاللہ دہاوی کے ان نمام مکنوبات کا ترجمه بھی 
دیا ہے جو اسی مجحموعہ مکاتیب میں داخل ہیں. اسی کے سانھہ شاہ صاحب کی 
آخری علالت اور وصال کی تفصیلات پر سید محمد نعمان حسی کا مکنوب شاہ ابوسعید 
حسنی راے بریلوی کے نام مع ترجمهہ کے حواشی کے ذیل میں درج گیا ہے. ان 
دونوں صورتوں کے ع۔لاوہ ترجمه نگاری اور تشریح کی وه صورت بھی ان کے یہاں 
متمدد مکتوبات کے ذیل میں موجود ہے جس کی طرف افادیاتی تعلیقوں کے ساسله 
میں اشارہ کیا گیا ہے. مثال کے طور پر یہاں مکتوب ۔وم ( ص ۱۸۰) کے ذیل میں 
درج گی جانے وا ی آیات اور ان کے ترجمہ کو پیش کیا جاسکتا ہے : 

ومن مخیسل مظڈوماً آفقد جعلتا لو لیہ شلطناً کل نسسرف 
الستشرل. !مه کا تی منصلورا. ( سورۂ بی اسرائیل )١٠٠١١۳‏ 

٭ اور جوکوئی مارا جاوے مظلوم: پس تحقیق کیا ہے ہم نے واسطے وا ی 


اس کے کے غلبه . پس چاہئے کە نە زیادتی کرے بیچ قت لکے. تحقیق وہ ہے 
یعمی مدد دیا گیا وارٹ مقتول کا 


٠ 


٢۔‏ رفیع الد رجات ذوالعرش تا قہار - ترکیمُ الڈرجاٹو 5 والمنرشر 
بُلِقوح _مسسن آمر 7 صلی 0 ابصضاءٗ من ۔عبساد۳ راک ہو م املاق ‏ 
90 ۰ 00 و : ہاو سے 
یومام 'بارڑون. لا یخطلی عل ال نم ھی . لن السُلکٰ أَلِّوم . 
لال وا حد القَہار ٠‏ (سورۂ ا لملومن ۱۷- ١۱ء‏ ھچرہ 
٭ بلند درجوں والا ہے عرش کاء ڈالتا ہے روح کو حکم اپنے سے 
اوپر جس کے چاہتا إہے۔ بہدوں اپنے سے تو کھ ڈراوے دن ملاقات 
گے سے جس دن کە وہ ظاہر ہوں گے؛ نہیں چھپے گا اوپر الف کے ان سے 


نواے ا٘دب ہ ہمیئی ۲ جولائی ۷" ے۱۹ع 


کچھ واسطے کس کے ہے بادشاہی اس دن واسطے اللہ اکٰلے غالب کے.' 
کہیں آیت کا حوالہ دےکر ترجمہ دےعدیا گیا ہے : چنانچہ مکتوب دوم 
محمد رسول اللہ گا ہے؛ اور 5 03 
ہیں اوپر کفار گےء رحمدل ہیں درمیان اپئےء دیکھتا ہے تو ان کو رکوع 
کرنے والے سجدہ کرنے والے.ء 
٢۔‏ سورۂ المائدہ ١:٠٥٠٥‏ 
ا لوگو جو ایسان لاے ہو جو کوئی پھر جاوےگاتم میں سے 
دین اپنے سے پس البته لاوے گا الله ایک قوم کوکه پیار کرتا ہے ان کو اور 
پیار کرتے ہیں وہ اس کو نرمی کرئے وا لے ہیں اوہر مسلمانوں کے 
جہاد کریں کے یچ راہ الله کے اور نە ڈریںگے ملامت کسی ملامت 
کرنے والے 71 چیھ۳ 
جس کے یہ معی ہیں کہ اگر کوئی آیت اصل متن میں تمام و کسال 
موجرد ہے تو اس کا ترجمەہء اسل صفحه کی نشان دہی گے ساتھہ؛ دیاجانا کافی ہے. 
نامکمل ہونے کی صورت میں اس کے باقی‌ماندہ اجرا کے ساتھ اس کا نقل کیاجانا ایک 
7 ضرورت بن جاےگا اور اصل کی نقل کے سانھہ ترجمه درج تعملیقات کیا جائےگا 
حواشی سے ہے الگ ہو۔ آیات کی طرح ان احادیث کو بھی جو متن میں ورود 
پائیں تعلیقات میں شامل کیا جاسکتا ہے . اس کی ایک مثال مندرجة ذیل صورت میں 
ہوسکتی ہے 


١-۔‏ پوری روایت ابن‌ماجہ [ مطبع اصحح المطابع دبل ص ۱۹۱] میں اس طرح ہے۔ 
٭ عن البراء بن عازب ان رسواللہ صؤاللہ عليه وسلم قال لرو ال الدنیا 
امون عل اللہ امن قتل آمومن بغیر حق ؛٭ ٴٗ 
١‏ شاء بل الہ دہلری گے سپاس عکتوبات ؛ حواشی : ص ۱۸۰ 


١١۸ ععناًء ص‎ ٢ 
ابناً اس آ کی‎ ۳ 


پا آدب ء ہمبئی ۲۸ جولائی ۰۴۳ 


حوالے کی ایک صورت جو نبة ایک بہاۃ شکل ہے؛ وہ ہوسکی ہے جو 
مالک رام صاجب نے۔اپتے مرتبے ہ تذکرہ٭ ( مؤلفه مولانا ابوالکلام آزاد ) کے 
حواشی میں اختیار کی ہے اور جس کی ایک مثال حسب ذیل ہے : 

[١٢۱)۔]‏ پہ حدیث بخغاری کے متعدد مقامات پر ہے . مثلاً کنابالمناقب (۲۵)ء 
کناب ا اضاقب الانصار ۲۹ء کناب اللباس (۸) والا ستہذان (۲۵) وغیرہ. اس کے 
علاوہ ہے نسائی اہو داود اور مسند امام حنبل میں بھی شامل ہے ۔' 

اس نوع کی بہت سی مثالیں هاضل مرتب کے ان حواشی میں موجود ہیں ٠‏ 
اسی کے ساتھہ کہیں اس نوع کی حاشیەکاری یا تعلیقات نگاری تقابلی مطالعہ کیسی 
شکل اختیار کرلیق ہے : 

[٣٢۱۔٢]‏ بہ الفاظ سنن ترمڈی اور صحیح بخاری میں نہیں ملے البتصه 
ابوداود کنابالجنائر (ے٢)‏ کے یہ لفظ ہیں. ' 

ادبی متون کی شکل میں بھی اس نوع کے تعلیقی نگارشے ان حواشی میں جگه 
جگه مل جاتے ہیں . تذکرۂ مذکور میں ۱٥١٥‏ صفحہ پر نظیری کا یہ مصرع موجود ہے : 

یاراں خبر دہیدکہ ایں جلوەگاہ کیست 
کلیات نظیری: ٦٦‏ پہلا مصرع ہے : 
دامن کشا چو ابر بگلرار میرود 
- یوں عبادت ہو تو زاہد ہیں عبادت کے مزے 

۱٢١[‏ -۱] استاد ذوق کا مصرع ہے [ دیوان ذوق ( مرتبە آزاد): ۱۹۰؛ ایض 

مرتبہ ویرآن ۱۱۴) پہلا مصرع ہے : 
سجدہ میں پاے خم مے پہ ہیں کس لطف سے مست 

نسخة ویران میں < ہیں ٭ کی جگه ”ہے ) ہے٠‏ 

ایک اور موقع پر تقایل روایت نقل کرتے ہوئے لکھتے ہیں: 

(ك٣٣-5]‏ طبع اول میں یہ فقرہ یوں تھا: ٭ کە ایک غیر متذکرہ و مجہول 
واقعه کی طرف جابجا اشارہ کیاجائے. ٦‏ اسلاح خود مولانا مرحوم نے اپنے نسخہ 
میں کی تھی . 

کہیں اس نے تحقیقی تنقید کا رنگ اختیار کرلیا ہے . 


١‏ شذگرہ؛ نشی دپسلی ء ساہئیہ اگاڈمی ؛ ۱۹۹۸عء حواشی * ص ۹م 
۳ اہماء ص ۰م 


.سس سس۔سللل-- .کس کےا 


رھ اپ نٹ ۱ ۹ جولائی ۲ءے۱۹ع 


[ڑے۷٢۱۔ے]‏ ٭کھوٹء بالاتفاق مونٹ ہے لیکن مصنلف مرحوم نے یہاں مذکر 
لکھا ہے. 
یہ مصحفی ہے نصیبوں کی کھوٹ شکرہ نہ کر 
کوئی نہسسیں جو ترا قدرداں زمانے میں (محفی) 
إ(۸٢٣۔-۔٣]‏ طبع اول میں اس کے بعد نواب مصطفے خاں شیفتہ کا یہ شعر تھا : 
گلبات : ۱۹ 
ہسزار دام سے نکلا ہوں ایک جنبش میں 
جسے مور ہو آئے کرے شےکار 3 


کہیں تنقیدی حوالے اس صورت میں سامنے آُسکتے ہیں جس کی متعدد مثاایں 
مقدمة شمر و شاعری مرتبہ ڈاکٹر وحید قریشی میں ملق ہیں : 


)۲٦٢ حا لی پانی پت میں ۱۳۵۳ھ مطابق ۱۸۳2ء میں پیدا ہوسے. (ترجمہ حا یل‎ )١( 
لیکن نذکرۂ حا ی شیخ محمد اسماعیل پانی پتی میں ١٥۱۲ھ مطابق ٦۱۸۳ء ہے. (معتذکرہ‎ 
سے‎ ٦٦ صفحہ۳۱) لیکن یه درست نہیں ۔تقویم ہجری و عیسوی ابوالاصر محمد خاادی صفحہ‎ 
معلوم ہوتا ہے کە ۴١۱۲ھ / ء۱۸۴۳ء ہی کے برابر ہے ۔ یہ ختلف النوع حوالے ہیں۔‎ 
اپے مقتضیات کے اخبار سے یه تعلیقات اور حواشی کے بھی حصے ہوسکتے ہیں‎ 
اور بعض دوسری نگارشوں اور مباحث میں بھی ان کی شمولیت کی کوئی ضرورت یا‎ 
صورت پیدا ہونا ممکن ہے . متن میں آنے والی آیات و احادیث اور امثال و اشعارکا‎ 
سادہ حواله بھی دیا جاسکتا ہے . وہ اس طور پر که آیت کو مکمل طور سے با‎ 
طوبل ہونے کی صورت میں ... الخ لکھہ کر اس کے سامنے .۔ہ ایک سمت رکوع‎ 
اور دوسری سمت سورہ کا حوالہ دیاجاسکتا ہے . اس کے ہمد دو نقطے : دے کر‎ 
ان صفحات کی نشان دہی کی جانی چاہئے جن سے ان کا ورود ہوا ہے . یہاں کربلکتھا‎ 
مرتبہ مالک رام و ڈاکٹر مختارالدین احمد سے اس کی کچھہ مثالیں درج کی جاتی ہیں‎ 
جنہیں مرتبین نے فہرست آیات قرآنی کے نام سے پیش کیا ہے ۔'‎ 


١‏ نذگرہ مرہ مالک رام٠ٴ‏ ص ١٢‏ ۔۱۰م 
۲ قد شمر و شاعری' مرتبہ ڈا کل وحید قرہشی ؛ طبع جدییدء مقدہہ+ ضص ۳۸ 


نواے ادبء ہمبئی_-. ٣‏ جولائی ۱۹ع 


اتجعل فیھا من یفسد فیھا ولیسفک الدھا. (البقر؛ )٠٠ ٠٢‏ 
اذ نادی' ربہ ندا؟ خفیا. (مریمء )۴:٣۱۱۹‏ 
اللہ نورالسموٰة ( والارض). (النورء )٥٥٢ ٣٢‏ 
(انما) اموالکم و اولادکم فشنه . (الانفالء ۲۸۰۱۸) 
انا ارسلدٰک شاہدا؟ا و مبشراً و نذیراء (الفرفانء )۳٣٣٣٣‏ 


فہرست احادیث پیش کرنے کی بھی کم وبیش یہی صورت ہوسکتی ہے ' 
ح بعض مثالیں ٭ فہرست احادیث نبویء مشمولہ حواشی کرنل کہتھا سے اخذ 
جس کی بعص ممائیں ن فہر : 


کی جاسکنی ہیں : 


انا مدینة العلم و علی بامیھا . ۲۲٣۳‏ 
کنیٹ نیا و آدم بین الماء و الطین ٥٣۹٢٣‏ ۲۳۴۰ 
ل(ولاک ما غلقت الافلاک ۱١ء‏ ۲۳۴ 
من کانت مولاہ فسلٌ مولا ک رع 
ازت سن بمنرلة ہپارون ۵۳ 


ایک حدیث ایک سے زیاده ہجموعءئؤۂ احادیثی میں شامل ہوسکتی ۔ 
حواشی میں بھی خ:صراً ایسے ماخ۔ذ کی طرف اشارہ کیاجانا چاہئے. مالک کت نے 
تذکرہ کے حواشی میں ہ فبرست اقوال و حکمء کے تحت ایسا کیا بھی ہے ۔ 

ترجمە کا ذکر اس سے پہلے آچکا ہے. اگرکسی متن کا ترجمهہ ایک زبان سے 
دوسری زبان میں کیاجارہا ہے تو اس نوم کے مختلف اللسان اجزا و آثار کا تر جمە بھی 
سی کے ساتھھ ہوجاےگا لیکن اگر عتن کا ترجمہ عقصود نہیں تو اس کی عہارت 
اف اثمار وغیرہ کا ترجمہ حواشی ہا تعلیقات میں شامل کیاجاسکتا ہے. یه ضروری 
نہیں که صاحبِ ترتیب وه ترجمہ خود ہی کرے. کسی دوسرے مستند ماغذ سے بھی 
اس طرح کے تراجم اخذ گئے جاسکٹے ہیں جن کا حوالہ کتب مآاغخغذ کے ضمن 
می اعت فان خی کے نات آجاتا چائتے 
اشاریاتی تعلیقوں کو حسب اقتضاے متن تین شقوں میں بانٹا جاسکنا ہے . 
مصطلحات علميه - الفاظ غریجہ حل لفات - جسے ہم سادہ سطح پر فرپنک نا نگاریِ 


۱ مالک دام و غتارالدین اعد مربه* ۰ رہل کتھاء ہٹمه ٥‏ ؛ تحقیقات آوووٰة ۵۰ء ١ص‏ ٣۳۰۔۴۲۵,؛‏ یر پر نذکرو؛ 
بھرست آیات فرآئی واردم متن دا ۔ ۹۸م 





اواے ادبء ہمبئی ۳٢‏ جولائی ۱۹۲ع 


ڈشی کہے سکتے ہیں. الفاظ کی فرہنگ مامل حواشی کرنے کا ایک عام طریقه یه 
رہا ہے که مشکل الفاظ کی ایک فہسسرست بقید حروف تبجی دیدی جاے اور 
ان کے متوازی الفاظ کے معنی لکھدئے جائیں. اس سے مطالعه متن کے سلسلہ میں 
بھی ایک ایسے طالب علم کی مشکلات کم ہوجاتی ہیں جو کسی متن کا غیر تحقیقی 
مطالے کرنا چاہتا ہے. ایسی فرہنگ اُسے لفظ و معنی کے رشتے کسی جستجومیں 
ضخیم لفتوں کی ورق گردانی کی زحمت سے بچا لق ہے . لیکن یہ معلوم نہیں 
ہوتا کہ کسی لفظ کی لفوی؛ لسانی یا ادہی اہمیت خود اس متن کے سلسلہ میں 
کیا ہے . کون‌سا لفظ کوئی علمی یا ادبی اصطلاح ہے ۔ کون لفظ یا کلمە محاورے 
یا روزمرہ کے طور پر آیا ہے. کون متزوک الاستعمال ہے. کس کے معنی بدلے 
ھ2 کس الفظ کے معنی صرف لمت میں تلاش کرلینا کانی ہے اور کون اپ لسانی 
اہعیت کے پیش نطر متن کے زمافی اور زمینی رشتے کی کلید بٹتا ہے . اس کی 
مائل یا متبادل شکلیں کون سی ہیں اور کون قدیم لفظ کس مادہ سے ماخوذ ہے . 
کسی متن کی زبان اور املا پر تنقیدی یا تحقیقی گفتگو اس کے مقدمه یا کسی 
خصوصی ضمیمە کی شکل میں آسکتی ہے. لیکن لفظیات کی تقسیم اداریانی تعایقوں 
کن ذیل میں مناسب طریقه پر کیا جانا بھی ضروری ہے . 

اس کے لئے یہ مناسب ہے که لفوں کو کئی ایک سلسلوں میں درج کیاجائے۔ مثلا, 
مصطلحات علميه ء محاورات , الفاظ غریبہ اور الفاظ مشکله ۔ ایسے الفاظ متن میں شامل 
کسی بھی زبان کے اجزا ہوسکتے ہیں. جہاں تک اردو کا سوال ہے اس میں عری 
لمات اور اقوال و حکم کے علاوہ فارسی زبان کے اشعار اور فقرات بھی ہوسکتے 
ہیں. اسی کے ساتھہ ہندیء برجء پنجابیء مراٹھی اور گجراتی زبان کے ایسے الفاظ 
بھی ہوسکتے ہیں جو موجودہ زبان میں اجنی ہو گئے ہیں اور اب ان کے معنی قلوب و 
اذبان سے زیادہ لات اور فرہنگوں کے صفحات میں تلاش کرائۓ کی ضرورت 
پیش آتی ہے ایسے الفاظ بھی ہوسکتے ہیں جو الفاظ مشکاہ یا الفاظ ریہ کے 
معنی میں تو نہیں آنے لیکن مخصوص لسانی رجحان اور مقامی اثرات کی نشان دہی 
کرتے ہیں. ان کی فہرست الگ دی جانی چاہئے . مصطلحات علمیہ کو الگ الگ 
علوم و ون کے تحت آنا چاہئے . محاورات , ضربالامثال اور خاص خاص فقرات 


نواے ادب ؛ بمبئی ۴۲ جولائی ۲۷ء۱۹ 


کی فہرست الگ ہونی چاہئے . ان سب کو ہم رشتہ یا پھر گ۔ٹڈمڈ کردیتے سے 
اس متن کا علمی سطح پر مطالمہ کرنے والے ایک متوسط فاری کے ائے دشواری 
پیداٴ ہوسکتی ہے. اس طرح کے الفاظ اور اصطلاحات کو درج کرنے میں صفحات اور 
سطر کا بھی حوالہ دیا جانا چاپیے تاکه مطالب و معنی کی تفەیم اور اصل عبارت کی 
طرف رجوع میں آسانی ہو. خاص خاص لفظوں کے ساتھہ یہ ظاہر کرنا بھی ضروری 
کے گی ان کا استعمال کٹنی بار ہوا ہے. مث ۶چ کچھ غاص دکنی الفاظ کی یا 
لفظوں کے دکنی استعمال کی کلید مانی جانی ہے ایسے الفاظ کی تعداد ھی لسانی 
مطالعہ میں بڑی اہمیت رکھتی ہے 


اس حقیقت کی طرف اس سے پیشستر بھی اشارہ کیا جاچکا ہے کہ لغوی اور 
لسانی حقائق کوایک دوسرے سے الگ کیاجاناچاہئے. مثلٌٗ آنسو. یہ لفظ اپنے ایک 
متمین معنی رکھتا ہے لیکن یہی لف ظ قریاتی زبان اور بعض مقامی ہراکرتوں میں 
آنجھوں, آنجوء انجو؛ اتھرو کی شکل میں بھی استعمال ہوتا ہے. اس کا ماخذ سنسکرت 
لفظ ٭ اشروہ ہے. بہ سخاف شکلسیں لغوی حقیقت نہیں لسانی ۔قیقت ہیں۔ فرہنگ 
نگاری ؟ ے موقع پر ایسی مختلف شکلوں کو اگر وہ کسی ایک متن کے مخطوطوں میں 
موجود ہیں. ایک دوسرے سے الگ کرکے نہیں ساتھ رکھکر دیکھا جاےگا. یہی 
صورت سے تےء تھے سی سیتیء اور ستیں کی بھی ہے. ان لفظوں کو معاوی 
طور پر الگ الگ لوی حقیقت نہیں مانا جاسکتا. ان میں سے کسی ایک لفلی 
صورتٴ کو جو کسی متن میں بیشتر استعسال ہوئی ہو اساس مان کر باقی شکاوں کو 
محض استعمال کے حوالے کے ساتھ اس کے ذیل میں درج کیا جاسکتا ہے . گوں؛ 
سوں ہ سیں ء توں ؛ منیں؛ کچ ء مجےء تجے کوئی لغوی حقیقت نہیں بلکہ صوتی تغیرات 
کے تحت ایک ہی لفظ کی دوسری کوئی شکل یاشکلیں ہیں . لذوی پا لسانی حقیقت سے 
الگ گنی اصطلاح کے طور پر آسکتا ہے ٠‏ ادہی اور علمی اصطلاح کے طور پر 
آنے والے الفاظ کے معی الگ الگ ہو جالیں گے . خود آذفظ ادب ایک اخلاقی 
و اور ایک ادبی اصطلاح کے طور پر الگ الگ معی رکھتا ہے. یہی صورت 
نظری کی بوی ہے فاٹری قرار دنا علی گے فتگو یا ادی زباز میں دوسرے 
معی کا حامل لفظ ہوگا اور ؛نطق کی اصطلاح کے طور پر بدیہی کے مقاباےےە میں 


نواے ١دب:‏ ہمبئی ۳٣۳‏ جولائی "۳ے۱۹ع 


نظری کے معنی دوسرے ہوں گے لفظ برزخ فاسةقسے کی ایک امطلاح کے 
طور پر اپنا جو مفہوم رکھتا ہے تصوف میں اس کے معنی وہی نہیں ہیں . وہاں وہ 
حقیقت محمدیہ ہے. ایسے بہت سے لفظ ہیں. اسی طرح لفظ کا محاوراتی استعمال اور 
غیر محاوراتی استعمال بھی الگ الگ ہوتا ہے ۔ 


کہیں‌کوئی لفظ کوئی خاص ادبی مف وم پا مجازی معنی ائے ہوئے سامنے 
آتا ہے . 
الی ہوگئیں سب تدبیریں کچھ نہ دوا نے کام کیا 
دیکرتا ای اروا تھے ارتا کر یا کنا 
گرا اکا ات ا راغ ات تی اس ا ا ای 
قمسری کف خاکست و بل قفس رنگ 
اے اله نشان جگر سوخے کیا ہے 


کسی ادیب یا شاعر کے یہاں ایسے الفاظ یا خاص نوعیت کے قسدیم و 
جدید الفاظ کی فہرست بھی دی جاسکتی ہے . ضروری نہیں کہ کوئی لفظط جوکسی 
شاعر یا ادیب کے یہاں ایک خاص صورت و معی کے ساتھہ آیا ہے وہ إُس دور میں 
اس لفظ کی واقعة“ کوئی مروجہ شکل ہو. قدیم شاعر باااعموم غیرمعمولی سطح پر 
جوازات شعری سے کام لیئےتھے. اس کا ایک وت یە بھی ہے کہ غواصی نے خود 
اپنے تخلص کو مخ۔تلف صورتوں میں استعمال کیا ہے . کسی افظ کی ایک سے زیادہ 
شکلیں رائج ہوسکتی ہیں لیکن شاعر کے اختيارکردہ تخلص کی صورت تو ایک ”یی 
ہوئی چاہیے . الفاظ کے استعمال اور عدم استعمال کے بھی کچھ, خاص دائرے اور 
حلقے ہوتے ہیں جو زمیی اور زمانی حدود کے پابند ہوتے ہیں. ایک لفظ ء اصطلاح 
پا حاورہ ایک عہد میں گفتگوے عوام کا حصہ بھی ہوسکنا ہے اور خواص پسند 
بھں۔ اسی طرح ایک خاص حلقے یا داشرے میں مروج یا غیرمروج ہونے کے یہ 
معنی بھی نہیں ہیں کہ دوسرے حلقے میں وہ لازہآ مروج یا مہتروگ الاستعمال ہو 
دگئی زبان کے متون میں بےشمار لف-ظ ایسے ملتے ہیں جو اب شہری اور ادی 
زبان گا حصہ نہیں لیکن مقامی بولیوں میں ان کا استعمال اب بھی عام ہے. ان 


نواے ادب ؟؛ بمبئی ای جولائی ۲ء۱۹ع 


حقائق پر نظر رکھنا ضروری ہے. ان کی مدد سے معی کے استناد اور استفہام 
میں مدد ملسکتی ہے . 

علمی اصطلاحات میں پر اصطلاح اپنے مخصوص متن یا شعيتة علسم سے 
وابستگی کے ساتھ,ہ ہی اپنے معنی کا اظہار کرےگی . ذوق مرحوم کے قصائد میں 
مندرجهہ ذیل علوم و فذون کی اصطلاحیں موجود ہیں : 

ادیات ہ؛ اسلامیاتء تصوف : رملء ریاضیء طب ء فلسفه ء منطق ء قیافہء فقهء 
فلکلیات, موسیقی , ہندسہ. اصطلات ‏ پیشہ وران ان کے ماسوا ہیں. یہی شکل 
دوسرے ادیبوں اور شعرا کے یہاں بھی کم و یش ہوسکتی ہے . بعض شاعر اور 
ادیب اپنے طور پر بھی بی ادہی اصطلاحیں , استعارات اور تلمیحات وضع کرتے ہیں. 
ان پر الگ سے گفتگو کی جاسکتی ہے ۔ 

مصطلحات علعيه کی تعریف یا معنی نگاری باختصار ہو یه زیادہ مناسب صورت 
ہے لیکن کہیں کہیں قدرے وضاحت کی ضرورت بھی پیش آسکتی ہے. جیسے نصوف 
کی بعض اصطلاحیں مثلا عالم سیرء حالے تقیدء حالت اطلاق ١‏ وحدت ال۔وجودء 
وحدت الشہود یا عالم ناسوت ء عالم ملکوت ہ عالم جبروت ہ عال م لاہوت وغیرہ باختصار 
معنی نگاری کی بعض مثالیں یہاں کشف المحجوب سے پیش کی جاسکتی ہیں جو تصوف 
پر ایک عہدآفریں کتاب ہے اور آج سے نوسو برس بیشنرز لکھی گی ہے . 

إلاشراق سالک کے قلب پر انوارا(-ہیە کا بافراط نزول. 

الصفت وہ قائم بالذات حقیقت جو کوئی تغیر قبول نە کرے. 

السفی_ غیراللہ سے انکار۔ 

الالبات اقرار توحید. 

التجلی ازوار اللہیه کا قلف پر نزول۔ 

اشرب لذت عشق و راحت القت. 
الذوق ‏ لات تیم و رفا ' 


علسم طب کی بعض اصطلاحمیں جو ذوق کے کلام میں آئی ہیں : 








١‏ کشف الهحجوب : اودو ترجمہ از عبدالرحمان طادق ؛ لاہوو ؛ مدئی کتب‌غا:ہ ٠‏ ص ۳۲۔۲۸ 


نواے ادب ء ہمبتی ۳٣‏ جولائی ۳۲ے۱۹ع 


جیدالکمیوس - وہ غڈا جس میں فضلے پیدا کرنے والے اجزا بہت ہی کم ہوں 
اور جس کے اجزا خون میں حل ہوکر زیادہ سے زیادہ جزو بہےەن بن جانے کی 
صلاحیت رکھتے ہوں . 

تبرید ٹھنڈی نائیر رکھنے وا ی دوائیں ۔ 

زقوم حنضل ٠.‏ ایک گڑوی بوٹی . کٹہلی . 

تبخیر ‏ معدے سے بخارات کا سر کی طرف چڑھنا . 
تنقیه ‏ دواؤں کے ذریعه بدن سے فاسد اجزا کو خارج کر نے کا عمل. 
عطاس ‏ چھینک. 
فواقف ‏ ہچکی. ایک بیصاری جس میں مسلسل ہچکیساں آئی رہتی 

ہیں . وغیرہ وغیرہ ۔ 


کسی متن کے سلسلہ میں مختاف علوم و فنون کی اصطلاحوں کی فہر ست 
بہت طویل بھی ہوسکتی ہے. بعض اہل ترتیب نے ایسے اجزاے متن کیے معنی درج کرنے 
اور باقاعدہ ان کی فرہنگ تیار کرنے کو ضروری نہیں سمجھا بلکە ایسے اجزا کی 
اشاریاتی فہ_ےرست کو اضافات و حواشی کے ساتھ شامل کردیا. طول عمل سے 
بچنے کے لئے یہ ایک مناسب طریقة کارہوسکتا ہے لیکن بعض اجزا تشریح‌طلب 
ہوتے ہیں . ان کو نگارش معنی کے ہضسیر چھوڑدینا اس متن کے قاری کی بمض 
دشواریوں سے صرف نظر کرنے کے مترادف ہے . الفاظ و اصطلاحات کے علاوہ 
بعض رسوم ؛ بعض کھانوں کے نام اور بعض ملبوسات وغیرہ کی معنیاتی وضاحت بھی 
ضروری ہے . اس کی ایک سثال پروفیسر مسعود حسین خاں صاحب کی ترتیب دادہ 
کتاب ١×‏ قصة مہر افروز و دلابرء سے یش کی جاسکنی ہے جس کے ضمیمهہ 
(سفحہ ےع۳) کے تحت تن کے حل طلب الفاظ کی تشریح ٭ نین کی کی و سان 
پہاں ان میں سے چند مثالیں درج کی جانی ہیں . 


پربار پوری یا پھولی ہوئی روٹی. 
امرت کنڈلا سرمنڈل 1 طرح پت ایک باجا جس کی شکل کنڈل مارے ہوئے 


سانپ جیسی ہوٹی ہے. 


ثواے ادب ؛ ہمبئی ۳ جولائی ۲۷ے۱۹عم 


یه کرنگ ایک باجا جس کا نام اسنیہ ( نيه اسی سے مشتق ہے ) راگ کی 
نسہت سے پڑا ہے. اسنیہہ راگ پنڈول راگ کا بیٹا ماناجانا ہے. 
عدسقا ادقچهہ کا عوامی تلفظ یہ لفظ . ترکی ہے. پلنگ کی وہ پرتکلف چادر 
جس کے حاشیہ پر کارچوبی یا کلاہتونی کام بنا ہواہوتا ہے . 
ایسی تشریحات کے ساتھہ متن کے صفح ے اور سەار کا حوالہ دیاجانا 


مناسب ہے ٠‏ 


مشکل الفاظ ک معنی نگاری کی مثالیں بہت سے مرتبه مدرن میں مل جاتی ہیں 
مشکل الفاظ کے ضمن میں قدیم الفاظ بطور خاص آتے ہیں ۔ اجنی اور تامانوس 
الفاظ کے معنئی کو نظرانداز د4 کیا جاے. یہاں پروفیسر نورالحسن ہاشمی کے مرتیهہ 
دیوان ول سے اس کی بعض مثالیں پیش کی جاتی ہیں جن کو موصوف نے فرہنگ کے 
عنوان سے درج کیا ہے اور اس کے ذیل میں بعضش ضروری امور کی طرف اشارہ 
کرتے ہوے لکھا ہے : 

ە اس فرپنگ میں ان لفظوں کی تشریح کی گئی ہے جو بہت عام نہیں 
۰ ہ 7 ٠‏ ۱ 7 7 

یا جو اس زمانہ میں مطلق رائج نہیں یا کم رائج ہیں ٠‏ ول کے زمانے میں 

جو زبان بولی جاتی تھی وہی شعر و سخن میں بھی جگم پاتی تھی. لفظوں کی 

گتاہےت ٤سر‏ بی ہا فارسی قواعد کے مطابق بھی اور اردو کے تلفظ کے 

مطابق اس کے خلاف بھی کی جاتی تھی ... مخاصر یہ کہ اس عہد میں 

شعر کی ضرورتوں سے تخفیفء؛ اعباع و حذف وغیرہ کا عمل اوت عام تھا 

اور ایک ہی لفظ ي گی کی صورتی شعر اور ہول چال دونوں میں رائج 

تھیں ۔ اس ئے 7 سمجھنا درست نھ ہوگا کَ٭ ول کت کلام انھیں لفظوں 

یا شکاوں تک محدود ہے جو فرہنگ میں ملقی ہیں ٠‏ 

اح مار گنۓ )ڈے یه رموز استعمال کے گئے ہیں : 

. اس علامت سے لفظ ہ یعنی ء مراد ہے‎ : (١( 

(٢۲(‏ (-۔-) اس علامت سے مطلب ہے کھ قو سان کے باپر اور اندر کے 

افظ میں صرف نافظ کا فرق ہے ٠‏ 


کھ دبھات و قصبات کی زبان سے بھی يہ افط کل گئے ہیں اور بول ٹھولی میں بھی متروک ہیں. ع 


نواے ادب ؛ بمبئی 2ی جولائی ۱۹۳۲ع 


(۴) اس سے سلسکرت ء ع سے عسریی؛ ف سے فارسیء ہ سے 
ہندی مراد ہے . 
)٢(‏ سہولت کے لئے سلسکرت لفظ کے حروف بھسی الگ الگ 
لکھے گئے ہیں . 
)٥(‏ مخلوط نہ وے ی پر ال ی جزم اور و اور ی ماقبل مفتوح پر 
سیدھا جزم دیا گیا ہے .ہ ' 
اُپاس بھوک روزہ [ اپواس (س) برت -ع]" 
(تا ١نا‏ (اتی, اصّی): اتنا (اتی) - آناء أَُسَاء أُنتاء اتاچ . أنا چھ, إنتاہی وغیرہ 
انال اب.ء فوراً ترت پہٗرت ؛ ( أُناولء اُناولاء أُناول ء جلدی پھرتی جل۔س۹دباز 
پھرتیلا ٠‏ پھرتیلی ) 
یہت (س۔ ات تھ 4 اتِ تھ پردیسیہ ( ائیے۔ ماضی-ع) 
اشک روک رکا [الکاوا ۔ع] 
آدھار ٹبک. ٹیکاسہارا بھروسہ 
اتپڑنا اپڑناء ہاتھہ آناء پانا پہنچنا 
باج بغیر۔ [ہ] 
باج (ف) خراج 
بان تیر. حذنگ. ایک قسم کی ہوائی جو پرانے زمانے میں ألاتحرب میں شال تھی. 
بل بل (عورتوں کی زبان میں ) قربان [ بل بل جاؤں ۰-ع] 
ٹھار پکا ارادہ. دل میں ٹھافی ہوئی بات [ٹھاڑ ء قوت ء یشت پناہی ‏ ٹھاڑا ء پر قوت] 
خوشباس خوشبو 
درس (س۔ درش [ درشیہ] ہ درس اور درس : درشن دیدار 
دہ (ھ) گہرا پانیء ندی یا تالاب میں بھنور یا چویا یعنی وہ مام جس کی 
تہ زیادہ گہری ہو . کنول (ہ) وہ مقام جہاں کنول کے پھول کثت سے 
کھلے ہوں. [ دیہہ یا ہی جسم )٥(‏ کنول دیہہ کنول جیسے جسم وا ی ] 
رام کلی ایک راگی کا نام وغیرہ وغیرہ . 


٠ گلبات ول عرتبهۂ ڈاکٹر شودالحسن ہاشمی * دہسلی؛ انجمن ترفی اددو ؛ ۱۹۰۵ع ء پرہنگ‎ ١ 
خطاوط وحدانی میں اضاذہ رام ا حروف کی طرف سے ہے‎ ۲ 





نواے ادبء ہمبشی ُ۳ جولائی ۲ے۱۹عم 


ا۔فظی شماربات میں ایسے لفظسوں کی تفصی۸لی فہرست دی جا سکق ہے 
جن کو قدیمء متروک یا اجنی قراردیاجائے یا جن میں مہند تر کیہیں استعمال کی گئی ہوں یا 
جن کی تر کیب دہی کا عمل روش عام سے ہٹ‌کر ہو۔ علاوہ بریں خالصةٴً عربی ؛فارسی؛ 
ترکیء ہندی ء برجء مراٹھی اور پنجابی لفظوں کو بھی شماریات میں شامل کیاجاسکتا 
ڈاکٹٹر بھری رام شرما نے اپنی کتاب ہ دکی زبان کا آغاز و ارتقاءہ ( ترجمهھ 
غلام رسولء خواجہ بندہ نواز گیسودراز ء (مسسراحجالعاشقین ) شاہ برہانالدین جانم 
(ارشاد نامہ)' محمد قا قطبشاہ (کلیات)ء غواصی (سیف الماوک و بدیع ال جمال) علعادلشاء 
ثانی(کلیات)ء ابن نشاطی ( پھول بن ) اور قاضی محمود بحری (من لگن ) کے یہاں 
اِس نوع کے الفاظ کی فہرستیں پیش کی گئی ہیں جن میں تتسم اور تدبھو دونوں قسم کے 
الفاظ شامل ہیں اور عربی الفاظ کی فہر۔تیں الگ ہیں . اس نوع کے مطالعہ میں 
لسانی سطح پر زیادہ تحقیقی یا تنقیدی انداز بھی اختیار کیاجاسکتا ہے . (ملاحظہ 
ہو صفحہ ۲۳۴ نا )۲٥۹‏ اسی طرح کی کچھ اور مثالوں کے لئے ڈاکٹر خلیق انجم 
اور ڈاکےٹر گوپی چند نارنگ کی کتاب ٭ کربل کتھا کا لسانی مطالعهء کو دیکھا 
جاسکتا ہے. بمعض دوسری کتابوں کے لسانی مطالعوں میں بھی اس نوع کی مثالیں 
مل جائیں گی . 

بہ موضوعات حسب افتضاے متن مقدمہ کا حصه بھی بن‌سکتے ہیں . ایسی 
شکل میں نعلیقات کے ضمن میں اس انداز کی بحثوں کو حل کرنے کی ضرورت 
1 نہ آئے گی لیکن فرہنگ اور اسما و علائم کی اشاریاتی فبرست سے دامنکشی 
یا صرف نطر ممکن نہیں. اسما و علائم میں ارباب علمء اکابر دینء اہل دول ء 
اصحاب فنء مرشدین و مریدین اور اساتذہ و تلامیذ کے نام اگر الگ الگ دئے 
جائیں تو زیادہ مناسب ہے. حروف تپجی کے اعتبار سے ان ناموں کو پکے بعد 
دیگرے درج کردینا غالبا کائی نہیں . جو ىام شعر و ادب میں بطور علامت استعسال 
ہوتے ہیں۔ جیسے مجنوں ء فرہاد* رستمء رخش ٠ء‏ یا خضر وسیحا وغیرہ ان‌کو الگ درج 
کیاجاسکتا ہے . اقوام و مال شہر و دیار ء مقامات اور عالک کے ناموں کے اندراج 
میں یہ امتیاز باقی رہے تو زیادہ بہز ہے. ایڈیٹنگ کے اہم نمونوں میں اسی طریقەکار 
کو برتاگیا ہے اگرچے اردو میں ابھی تک اس کی مثالیں کچھہ زیادہ نہیں ہیں . 


نواے ادبء ہمبئی ۳۹ جولائی ۱۹۲م 


مقامات میں مساجدء مدارس اور مطابع وغیرہ کی فہرست الگ الگ تار کی 
جاسگتی ہے . کتب و رسائل کو بھی اگر ان کے مباحث اور موضوعات کے تحت 
جدا جدا رکھنا ممکن ہو تو اشاریاتی فہسرشت کے لحاظ سے یہ ایک زیادہ بہتر 
صورت ہوگی. جن کتب و رسائل کے ساتھ اس طرح کی تضریق قائم کرنا ممکن 
نہ ہو انکو متضرقات میں جگہ دی جاسکتی ہے. اآسماو علائم کے اندراج کے 
وقت نام کا ممسروف یا ضروری حصہ لے لیاجائے اور :ام کے اجراے اضافق کو 
قوسین میں دےدیا جاے. مثلّاٗ ذوق کا نام غیسخ محمد ابراہیم ہے اور خغطاب 
ملکالشعرا یا بروایت بعضے ساطان‌الشمراء اب ان کا نام اس ط_-ور پر درج کیا 
جانا چاہیے . 
ذوق - (شیخ محمد ابراہیم - المخاطب ہ ملک الشعراء خاقانی ہند 

المعروف ٭ میاں ذوق ) 

غالب کے ىام کی صورت یه ہونی چاہیے : 

غالب (مرزا اسدالل بیگ خاں المخاطب بە نجم الدوله ء دبیرال ملک المعروف 

به مرزا نوشه.) 


داغ ۔ ( نواب مرزاء الخاطب بە فصیح ا ملک استاد السلطان ) 


بعض شعرا کے تخلص ایک سے ذزیادہ ہوٹے ہیں . حیسے ء مبنلا و عشق , 
عص لت و ضر ٠‏ نون رغان لی تھے را کے مه ظا 
معروف تخلص کو لِاجاسکتا ہے یا پھر دونوں ادہی ناموں کو باعتبار 
حروف تہجی ان کے اپنے مقام پر درج کرکے ایک کے ساتھ تقاب لی 
حوالے ( ”×ہ:٥٥:3‏ ::ہء) کے طور پر دوسرے کا ذکر کیاجاسکتاہے . مثلاء مرزا غالب 
کے تخلص اسدکوحرف الف کی تختی میں درج کر کے اس کے سامتے یہ لکھاجاسکتاہے 
”دیکھوء یا ہملاحظہہ ہو ء غالبء مرزااسداللہ بیگ خاں یا شیفتہ (نواب مصطفے خاں)ء 
اب اگر حسرتی ×ح٭ کی تختی میں دیاجاے تو لکھہ دیاجاے: ملاحظه ہو شیفتہ. 
شیوخ و سادات ء خواقینء علماء سلاطین اور بزرگان سلف کے نام کے ساتھھ شاہء 
شیخ ؛ سید؛ٴ خان, عولاناء سطان. اور حضرت شروع میں بڑھایا جاسکتا 


نے ادب ؛ یمجئی ۴٤‏ جولائی ۲ے۱۹ع ٠‏ 
: ہے پیش نام جو بطاور خطاب آتے ہیں لیکن نام کا جز بن جاتے ہیں انہیں بھی اصل 
فا کے ساتھ شامل کیا جاسکتا ہے. جیسے. واجہ رام موہن راے یا سرسید ٠‏ دوہرے 
ناموں والے شہروں یا کتب و رسائل کے ساتھھ بھی اسی طریقة اندراج کو منساسب 
تصور کیاجانا چاہیے. مثلاء اگرہ کا دوسرا نام اکبرآباد بھی ہے. کرنال کو پہلے 
زمانے میں کیرا گڈھ بھی کہتے تھے . اب اگر کوئی قدیم متن یا تحریر موضوع 
؟فتگو ہے تو آاگرہ اور کیراگٹڈھ, ہی لکھا جائےگا. مسدس حالی کا دوسرا نام 
×مسدس مسسدو جزر اسلام> بھی ہے۔ جو خود مصنف کا تجویزرکردہ ہے. اس 
انار ہے ای گز: اوزك فامل بر جاتے؛ اسی کسی مررشدعن اافل پا مر رک 
نام لکھکردوسرا نام قوسین یا خطوط وحدانی میں دے دیاجانا کافی ہے. الگ سے 
اس گا اندراج ضروری نہیں۔ 
متن مقدمہ اور حواشی میں جن کتاہوں کے نام آئےہیں ان کی فہرست 
ایک ساتھ بھی دی جاسکی ہے لیکن الگ الگ درج کرنے میں زیادہ سہوت 
ہے. مالک رام صاحب نے اپنے مرتبہ نسخه کربل کتھا اور نذکرہ میں اسی کا اہتمام 
برتا ہے چنانچە کربلکٹھا کے صفحہ ۲۳۴ پر اُنہوں نے <فہرست کنب واردۂ متن > 
کے عنوان سے کتب ماخذ متن کی فہرست پیش کی ہے : 


تار یخ طبری ٦ہ‏ 
جلاء العیون رش 
روضة الغہدا م۳ 
کر بل کتھا ۳ 
قرآن ۹ ٦ ٠‏ 
کنزالفرائب ۳ 
مرثیةۂ محنشم کائی ۸ ۸۶ء ۱۰۷۴ 


مرثیه مسکین بپد 
اشاریات کے سلسله میں مزید مثالیں یہاں پیش کرنے کی غال؟ ضرورت 
نہیں کہ ایسی فہرستیں جدید عہد کی مرتبه کتاہوں میں دیکھی جاسکی ہیں . اشاریات 
میں بعض وقوعات کی فہرست کو بھی شامل کیا جاسکتا ہے. ملاحظه ہو فہہرست 





کا وت خلفٰی کر کھا مر مزب کن و خمارائدی 


اسندراکی تعلیقوں میں کچھ ایسے اقتباسات, حوالے اور تتقیدی حاعئے نا 
جاتے ہیں جو کسی وجہ سے مقدمہ یا حواشی میں آنے سے رەگئے ہوں ا درا 
صورت میں پیش کردہ مباحث یا موضوعات پر کسی نے پہلو سے روشی ڈالتے ہوں ؛ٴ 
اس کے ذیل میں اگر ضرورت پیش آئے تو مختلف موضوعات اور مباحث کے تحت 
آنے والے اہم امور کی نشان دہی بھی ہوسکتی ہے . 


حال ہی میں راقما حروف نے لودیوں کے عہصد کے ایک معروف بزررگ 
حضرت شاہ العالمین شاہ عبدالرزاق علوی القادری کی سیرت و سوانح پر ایک کثاب 
ترتیب دی ہے جس کی اساس حضرت والا کے ملفوظات مطبوعه مطبع صدیقی: 
فیروزپور اور حضرت کے نبیرہ شاہ جمال محمد کی تصنیف خیرالبیان کے قلمی نسخہ 
پر ہے ترجمە نگاری کے دوران خیرالبیان کے دو قلمی سخے [ خزونہ کتاب خانہ 
دارالملوم دیوبنند اور ذخیرہ کتب مولوی امداد احمد زبیری میرٹھ ] مطالعہ میں 
آئے اور مقدمة کتاب میں انکا تنقید تنقیدی تعارف کرا دیاگیا۔ جب نترجمەہء تحریرء اور 
طباعت کا کام تقریباً مکمل ہونے والا تھا تو معلوم ہوا کہ اس کا ایک اور قلمی, 
نسخہ آصفیه اسٹیٹ لائبریریء حیدرآبادہ میں بھی موجود ہے ۔ اب تصتیف و ترتیب 
کے کام میں اس سے کوئی بڑا مصرف لینا ممکن نہ تھا اس لئے اس کا مختصر تصارف 
استدراکی تعلیقات کے ذیل میں ه افادیات ء کے عنوان سے شامل کردیاگیا ٠‏ 





مخطاوطہ خیرالہیان فن تصوف نمبر )۱٦٦٦١(‏ اوراق (۴۱۹) مسطر ۱١‏ ہنطسصری 
١١+۹‏ ( سی ایم) زبان فارسی مکتوبہ سنه ١۱۰۹ھ‏ . 


آغاز ہسماللہالرحمن الرحی سم یا ااهالسالمین اعوذبک من الذلل و ا حلل 
من الشیطان الرجیم و علیک متوکل یا کریم الرحیم ۔ 
احقر ترین بندگان رب خلاق و کمترین طالہاں ٠‏ بجاں مشتاق جمال محمد بن مرک 


بن عبدالرزاق علوی القادری عرض می نماید کە بعسشے آبات ظہور نصرنات و خوارق 
صادات و کرامات کہ از حضرت قطبءالاقطاب رئیس النواب ‏ ناسرالاسلام و احاووثۃ 





جو اؤہ شش رر وٹ ا 0. رو 6ہ جا ٭5 





ق, آخری صفحات تقریبا منظوم و منشور شجرات ہیں ۔ اختام : 

تمام شد خیر البیان من تصتیف بندگی شاہءجمال حمد بن شاء مزکی 
(عحمد) بن بندگی شاہ عمد بن شاء الما مین عبسدالرزاق ا جھنجھانی 
بتار یخ دہم ماہ محرم ا حرام سنہ ۱۰۹۱ھ در بلدۂ لکھنوؤ.' 


يہ نسخہ دیوبند کے نسخہ سے زیادہ قدیم ہے اور اس اعتبار سے اس کی 
ا ستنادی حیثیت بھی نسخه دیوبند اور نسخ؛4 بحرالاہرار (نسخه زبیری ء میرٹھ) 
سے زیادہ ہے. اس نسخہ سے حتمی طور پر اس کا بھی تعین ہوجاتا ہے کە کتاب کا 
نام خسیرالییان ہے اور بحسرالاہرار اس کا کوئی دوسرا یا اضافی نام ہونا چاہئے 
اس کے مرتب شاہ جمال محمد بن مزکی محمد ہیں اور اس کی نقل یا تبثئیض کا کام 
کی ایسے شخص نے انجام دیاہے جو شاہ جمال محمد سے نسبت ارادت رکھتا ہے. 


مذکورہ لائبریری کے ذخیرۃ الکتب میں گلزار ابرار کا بھی ایک قلمی نسخه 
حفوظ ہے . اس میں حضرت شاہ الما مین کا ترجمہ حسب ذیل ہے : 


٭×یاد شاہ عبدالرزاق جھنجھانوی۔۔ ازسرآمد گان خانوادۂ قادریه ہست . 
بیشۃر مشااح نژاد سید حی الدین عدالقادر جیلانی را خدمت کردہ 
بہرہ گرففته . لیس در ملازمت شاہ محمد حسن [نں پ_-خ محمد طاہر 
مخروف بہ شا اعظم حیالی] و برجادۂ رەنمونی خدیو عقلِ کلی قدم ہمت 
نہادہ از آغاز کار تا انجام ہار (کذا) درگاہش اخثچی پیکر (کذا) و افزایش 
روحانی جواپر اربمہ خوش خرامان مکنونی بارگاہ گردید و پیوستہ با نفس 
نافرمان آویزش نمودہ بیاوری استعداد علم فیروزی بر افراخت . ہموارہ 
شفل او فتوت یہ آرزومنداں و مخدمت ناتواں ہود اکٹساب علمو دانش بکمال 
رسانیدہ ای سخن آفریی رسیدہ خدا گریدۂ ... گفتار ہود۔ مکتوبات 
عبدالقادر جیلانی راشرح پسندیدہ وحاشیة سنجیدہ سودناک برنگاشته است . 
درسال نہ صد و چپل ونە (۹۲۹ھ) از عا مم شہادت بە اقلیم غیب خرامید . 


مظرمات دشید پھاءللدین صاحپ نے مکرمی مصلقے عل علوی صاحب کے استفساد پر تحریر فرمائی ٠‏ 


بج تد مم 


وھ او مہہ لاس کے ”ارد یش ہی ان 
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بیشترز بررگزادگان دل ارادک یه او دارند, ارآن جمله 'شیخ 
سفیدونی و شیخ حسین پائی ٹی و شیخ عسر مسوانی و سید علی لدھانی 
وشیخ احمد و شیخ طیب و شیخ صابر از قصبات میان دوآب و شیخ یوسف 
دہلوی کە گفتار دلآویز پیر خود را فراہمآوردہ بہ مجحلدی مقید ساعتہ 
[مراد از ملفوظات رزاقیه ۔ع] و شیخ حاجی ( محمد ) پسیززادہ و شیخ 
چاند بج_ذوب ٠:‏ ہفتهہ ہفتہ روزہ داشق ہر ک۸دام اہن سیمرغ دانه 
پرداز اطوار ولایت و مشکل کشای اسرار طریقت و انجمن آرای خداشناسی 
در ہندہای سر گشتگان باديہ طلب بود . قدس سرہ . 
رہنمایاں جہاں را مسند عالم بود ‏ 
تذکرۂ گلزار ابرار مخطوطہ کتب خانه آصفیہء حیدرآباد مخرونہ نمبر (ےے2١)‏ 
تذ کرۂ فارسی مصنفه محمد غوئی بن حسن بن موسی' شطاری ورق ٣٠۳‏ 
اس سے بعض دیگر امور کے علاوہ اس حقیقت پر خصوصیت کے ساتھہ 
روشی پڑتی ہے کهہ حضرت کے ملفوظات شیخ علاہ الدین اجودھنی ثم الدہلوی نے 
ایک مجلد میں مقید و مرتب کئے تھے ۔ 
حضرت نے شاہ عبدالقادر جیلانی کے مکتوبات کی جو شرح لکھی تھی وہ 
بھی اب نہیں ملعی. دید حضرت کے بارہ میں لکھیجانےوا ی دو کتابوں حماید 
شاہ السالمین اور گلزار شاہ العا مین کا بھی اب پتہ نہیں کہ وہ کہاں ہیں . حضرت کا 
مختصر ترجمہ آئین اکبری. جلد سومء صفحہ ۱١۵‏ پر ان الفاظ میں آیا ہے : 
حال عبدا لرزاق شاہالمالمین : زادگاء جھنجھانہ مرید وخلیفة شاہ محمدحسن 
( شاہ اعظم خیسالی قادری ) فرزند شیخ حسن طاہر اسمی دانش ہبدست آورد 
وازاں قراترک شدہ پی بہ مقصوذ ٭برد در “نہ صد و چہل ونەہ رخت ہسق 
ہر بست . خواب گاہ جھنجھانہ ۔' 
اس نوم کے سلسلہة معلومات کو حسب ضرورت و موقع مختلف لڑیوں میں 
شامل کیاجاسکتا ہے ٠.‏ لیکن استدراکی تعلیقوں کے ضمن میں اس کی شمولیت 


ایک نسبة“ زیادہ موزوں صورت ہے ۔ 

بالعموم استدراکات کے ذیل میں تنقیدی نوعیت کے حوا شی آتے ہیں جوکسی موضوع 
یا مسئله پر تنقیدی نظرثانی گا درجہ رکھتے ہیں۔ اس کی مثالیں اردو کے بعض مضامین 
٦‏ آن علومات کی فراہمی کے لئے معضمون نگار برادد محتزم مصطفیے لی علوی کا ممنلون ہے ٠‏ 


ون : 
:یفن کیاجاسکتا ہے : 


0 ٭غالب سے حا یى کے روابط کی تفصیل ابھی معلوم نہیں. اول جب 
:یز سے پہلے حالی دپلی میں تھے تو شاید غالب سے انھیں واقفیت 
ئە تھی اور صرف قلعة معلے کے مشاعرے میں فارسی اور اردو غزلیں 
پڑھتے سنا تھاء (تذکرۂ حالی از امین زبیری صفحه۳) قلعۂ مصلے' میں 
پپادرشاہ کے یہاں پر مہینے میں پندرھویں اور انتیسویں کو مشاعرے 
ہوا کرتے تھے جن میں بہادرشاہ اردو اور فارسی کی طرحیں دیا کرتے 
تھے . غالب بھی ان مشاعروں میں شریک ہوتے تھے۔ مکاتیب غالب میں ایسے 
پانچ مشاعروں گا ذکر ملتا ہے۔ مشاعرۂ اول ۳۲٢‏ فروری ۱۸۷۸ع مشاعرۂ 
دوم مئی یا جون۱۸۵۲عء مشاعرۂ سوم ۲۵٢‏ فروری ۱۸۵۴ع, مشاعرة چہادم 
٠۰‏ اپربل ۶۱۸۵۳ ء مشاعرۂ پنجم جولائی ۳١۱۸۵ع‏ ۰ نادرات غالب مرتبھ 
آفاق حسین آفاق صفحہ ے۹ تا ٥٠١‏ غالب سے حا یى کی واقفیت غدر کے 
بعدکے دوسالە قیام میں ہوئی ہوگی جب کە بقول ان کے انہوں نے غالب سے 
بعض قصائد درساً پڑھے. پھر آپ ( حالی) شیفتہ کے پاس چلے گئے اور 
غیطوط کے ذریعہ غرلیں بغرض اصلاح روانەکرتےرہے . ۴٦۱۸ع‏ میں حا یل 
شیفه کے ہاس گئے غالب فروری ۹٦۱۸ع‏ کو فوت ہوئے. اس چھہ سال کی 
مدت میں جیسا کھ بادگار غالب صفحه ۹۰ سے معلوم ہوتا ہے حا ی دو 
دفعہ غالب سے ملے -۔ ایطضآً صفحہ(۰۲۸ ۲۹) برہان قاطع کے جھگڑے 
کے بعد اور ازالے حیثیت عرفی کے خاتمہ پر جب غالب کو لوگ 
سب و شتم سے پر خطوط لکھا کرتے تھے ... اس ساری بحث کا خلاصهہ 
پہ ہے کہ غالب کو قریب سے دیکھنے کا موقع حال کو صرف دو سال 
ملا ہے.ہ' 





5 ڈاکسار وحید قریشی نے ان مباحث کو , حوالے : کے عنوان سے پیش 
کیا چے. نمبر ١‏ کے تھوت لکھا ہے:ٴ٭ حا یل پانی پت میں ۳ھ مطابق /۳ میں 
: محمد اسماھیل پانی یق مین 







۵ کے (ثر جمہ حا ی صفحہ۱٢٦)‏ لیکن نذکرۂ حا ی مصنفه شیخ 


پک بد شاری .مرلبہ وحیہ غریفیء ص ۰م ۔ ۳۹ 






ا ریم پجری ۶و یسوی (مرنیہ ابوانصر عالندی مدع )٠۴‏ سے سعلیم پوٹا 
۴٣ھ‏ ۱۸۳۰ع ہی کے برابر ہے ۔ ح 

حا ی کا یان ہے که ےاسال کی عمر میں شادی ہوئی. حا ی ے۱۸۳ع میں پیداہو 
اس حساب سے شادی کا سال ں۱۸۳١١-‏ ١ے‏ ۱۸۵۲ء ہوتا ہے. امین زبیری اور یں 
مورخ اس سے اتفاق کرتے ہیں لیکن اسماعیل پانی پتی ( نذکرہ صفحہ۳۹) اس سے 
اختلاف کرتے ہوئے اسے سنہ ۱۸۵۲ء کا واقعه خیال کرتے ہیں ۔' 

مالک رام صاحب نے کربل گتھا میں ہمستدرکات > ۴ باقاعدہ عنوان قائم کیا ہے 
اور اس کے ذیل میں مختصراً بعض تنقیدی حواشی کو درج کیا ہے . مثلػٌ 






. مصرع ناموزوں ہے ٭گرہ حذف کردینے سے موزوں ہوجائےگا‎ ۵٥ 

اح )١(‏ اضافہ کیجئے برہان اطع (٤۔۹۸۵)‏ میں ہے ؛ رہی : روئدہ 
و غلام و بندہ وچاکرہ عبدالرشید ٹھٹھوی لکھتے ہیں : رہی بندہ وغلام (فرہنگ رشیدی: 

۹ء تحقیق محمد عباسی ؛ تہرآنء ٤‏ شسی ) 

۲٣ح )٥(‏ الومن آاحبٴ ٠‏ رجوعکنید طبقات الصوفیه از خواجہ عبداللہ امو 
٥‏ طبع کابل ۱۳١۱‏ شسی. 

۹۔۱۳ مال اور جاکھین؟ یہ جاگیں یا جاگھیں تو نہیں؟ جاگ [جگء بگدع) 
پندی میں قربانی: صدقہ و نذر کو کے ہیں پلٹیس-۳۱ جاگہیں ؛ جاگہ کی جمعم 
ہو تو معی زمیںء جاگیر وغیرہ ہودگے . ۱ 

١غۓ متجھانا غور سے دیکھنا. میں نے خوب نجھاکر دیکھا : باغ و بہار:‎ ٢۲ 

لہ سو میرا من نے نانبہ استعمال کیا ہے . سواے نانہ کے ہاں نەکی . 
پاغ و بہار : كے٢۲.‏ 

29 ہم تحت مرتبہ متوث میں بی 

گئے جانے ہیں اور ان کے ذیل میں ہ باقیات وعتشرقاتء کو شامل کیا جاتا سا 
جس تک سس شر ےس سس شی شی ا ساس تی ہشیت 
٠‏ د کروی می مرتیہ وحید فربھی ٠‏ ص ۳۹۔ ۴۸ 


:نواے آدب ؛ بمبٹی ٢٣٦‏ جولائی لاہ 7 


'ػظاہر ہے کہ باقیات کے یە سلسلے قوس قزح کے نیم داثرے کی طرح رنگا رنگ ہوتے ہیں 
اور اسی نسبت سے ان کو مختلف ناموں سے یاد کیا جاتا رپا ہے . ز یادەتر ان کو 
ضمیمەجات ؛ اضافات ؛ گوشوارے وضسیرہ کہا گیا ہے. اس سلسلہ کار کو تفہیمی 
سہولت کی غرض سے جیساکہ شروع میں بھی عرض کیا گیا ہے ٠‏ تعلیقات متن کا 
عنوان دینا شاید زیادہ مناسب ہوگا. 


خنلف حواشی . توسیعی حواشیء ضمیمہ جات اور گوشواروں ۲ نظر ڈالنے سے 
اور بھی کچھ, باتیں مل سکق ہیں اور پیش‌کش کے ائے بعض نئے عوانات بھی ۔ 
مثلاء ڈاکٹر وحید قریشی نے اس نوع کے نگارشوں میں سے ایک کو ه نگارخائہء 
کا نام دیا ہے . لیکن تحقیق و تنقیسےد کے مسائل پر گفتگو میں تزیئنی زبان سے 
اجتناب کرنا بہتر ہوگا. بہرحالء تعلیقضات متن کا آخری سلسلہ استنادی تعلیقضسوں 


سے واہسته ہوتا ہے٠‏ 


ان تعلیقوں میں زیادەتر عآخذ متن یا مختلف مباحث و مسائل کے سلسله میں 
جن مصادر ومسراجع سے رجوع کیاگیا ہے. ان کی نشان دہی ہوتی ہے . علمی 
دنیا میں کشف و الہام سے زیادہ کسی گفتگو یا بحث کی بنیاد مطالعه اور مشاہدے پر 
پہوتی ہے اور بقول حا ی خیال مادے سے پیدا ہوتا ہے. یہاں یه ٭ مادہء تصنیف و تالیف 
کے علمی اور تحقیقی سلسلوں میں کتب مآخذ اور سلسلہ مراجع سے عبارت ہے 
جس کی نثان دہی ضروری ہے. اس سے مطالعه کی راہ ہموار ہوتی ہے اور تحقیق 
و تنقید'کا سلسلہ آگے بڑھتا ہے. صحت و سقم سے ؟گاہی کے لئے اصل و فرع پر 
نظر کی جاسکی ہے اور حقائق تک رسائی ہمہ وقت مکن ہے. اور سب سے بڑی 
بات یه کہ کہنے والا بہت سی ایسی باتوں کی ذمەداریوں سے بچ جاتا ہے جس کی 
ذمە داری خود اس کی ہوتی بھی نہیں؛ نیز مآخذ کے حوالے اور شہادت کی بنیاد 
پر دعوے اور دلبل کی صحت و قطعیت کا اندازہ بآسانی کیاجاسکتا ہے . 


جہاں کوئی اقتباس پیش کیا جاتا ہے بالععوم ذیل حاشئے میں صفحات کے 
حوالے کے ساتھ تاب اور مصنلف کی نشان دہی کردی جاتی ہے لیکن ضروری نہیں 
ہے که حوالہ دینے والے نے پر اس بات کا اقتباس پیش کردیا ہو جس سے اس نے 


واے ادب ء ہمبئی ۲ جولائی ۲ے۱۹ع 


استفادہ کیا ہے. مسائل کی تفہیمء تعبیر تشریح اور توضیح میں مطالمہ کے مختلف 
دائرے کام آتے ہیں. اخذ نتائج اور استباط حقائق کا مدارکسی ایک کتاب یا رسالے پر 
نہیں ہوتا. بہت سے کتب و رسائل کی طرف رجوع کرنا ہوتا ہے اور ٭ سرت 
کتابیات ٭ کے ذیل میں تقریباً ان سب کا ذکر کیا جاتا ہے لیکن بلاامتیاز و تفریق 
ان سس کا تذکرہ ایک ساتھ نہیں کیا جاسکتا. کمتر درجے اور غیر مستند ما خذکی 
فہرست نمار پیش کرنے کی بھی چنداں ضرورت نہیں ہوتی ان سے صرف نظر 
کیاجاسکتا ہے. اصل اور اہم مآخذ کی فہرست احتیاط اور صحت کے ساتھ تار 
کی جانی چاہئے اور ان کو مآخےء مصادر اور مراجع کے عنوا,ات کے تحت پیش 
کیا جائے . یہ ایک بہتر صورت ہوسکتی ہے ۔ 

مآخذ میں وہ کتاہیں ٠‏ رسالے اور تحریریں شامل کی جائیں جن کا تعلق متن کی 
اساسیات سے ہے. مثال کے طور پر؛ کسی متن کے ختلف مخطوطے یا مطبوعہ نسخے 
حو اس کی تیاریٴ صحت اور تکمیل میں اساسی اہمیت رکھتے ہیں. مصادر میں ان 
مآخذ کو شامل کیاجائے جن سے مقدمہ و حواشی کی ترتیب میں مدد ل یگئی ہو 
مراجع میں ایس کنب مآحذ کا ذکر آسکنا ہے جن سے توسیعی اور تفصیل معلومات کی 
فراہمی میں مزید مدد مل سکتی ہے . ان تیتوں کو پکے بعد دیگرے درج کیا جائے 
اور اس طور پرکہ سب سے پہلے قلمی مآخذ کا تذکرہ ہو. بعد ازآں ق_دیم مطبوعاتکا. 
غیرمطبوعه خطوط شجرات وغیرہ کا شمسار بھی ق۔لمی مآخذ ہی میں ہونا چاہئے. 
بہیاضیںء رسائل اور مختلف بگارشے کتہے وغیرہ الگ آنےچاپئیں . بعض مواقسع پر 
سکے بھی مآخذی وسائل کا کام دیتے ہیں. ان کا ذکر زیادہ تر مقدمه میں ہوتا ہے. 
غیرمکتوبی ماعذ بھی ہوسکتے ہیں مگر وہ اضائی معلومات 6 در ےه ر گھتے ہیںء 
مآخذ متن کا نہیں . اندراج مآخذ میں اضافی ذیلی اور اساسی اہمیت کے پیئرنظر 
تاربخی ترتیب اگر مکن ہو تو زیادہ صحیح صورت ہوگی. مطبوعات کی صورت میں 
تو یه بہرنوع ہوسکتا ہے. تاریخی ترتیب کی صورت میں حروف تہجی کے لحاظ سے ترتیب 
غیرضروری ہوجائے گی. اور مکن العمل بھی نہ ہوگی . اگر کسی کتاب کے کچھہ 
خاص حصوں سے استفادہ کیاگا ہے تو صرف ان حصص یا صفحات و اوراق کا 
حوالہ دینا از روے احتیاط زیادہ مناسب صورت ہے . کتب نادرہ کے ساتھ یە ظاہر 


5 ادب ء بسیئی ۱ ۲۸ جولائی ۱۹۵ج 
ک رگا بھی ضروری ہے که وہ کس کتاب خانے ء میوزھم یا ذاتی ذخیرۂ کنب کا حمه 
ہیں . مطبوعات کا سنه طباعت اور مطبع کا نام ضروری حیثیت سے درج ہونا چاہئے. 
صرف کتاب کا نام یا کتاب اور مصنف کا نام لکھہ دینا کاٹی نہیں ہے ۔ 
ختلف تصانیف اور مرته متون میں فہرست مآخد یا مصادر درج کرنے کا 
طریقہ معمول سے اختلافات کے ساتھہ یە رہا ہے کہ ٢‏ کتابیات > لکھ کر حسروف 
تہجی کی ترتیب کے ساتھھ کتابسوں کے نام مع اسماے مصنضین اور مطابع درج 
کردئےجائیں لیکن مسطورہ بالا امور کے پیش نظلسر اور مختلف کتب و رسائل کی 
اپسی آسانیدی حیثیت کے پیش نظر اس روش میں مناسب تبدیلی کی ضرورت نہیں۔ 
اُسے محسوس کیاجارہا ہے اور اس کی متع_دد مثالیں سامنے آ گی ہیں. یہاں یہ 
کہنے کی ضرورت نہیں که اگر مآخذ مختلف زبانوں اور مختلف سللە باے علم سے 
تعلق رکھتے ہوں تو ان کو بھی الگ الگ دیا جاے. شروحء تراجم؛ نذکرےء 
سوانج عمریاں ء سفرنامے ؛ تحقیقی مقالے اور تنقیدی مجموعے الگ الگ آنےچائیں 
اور بعض متنون میں اگر ممکن ہو تو فہرست مآخذ مختلف ابواب کے ساتھہ وابستہ 
کر کے دی جاے جس کی ایک عمدہ مشال مقدمة تاریخ ادیرات عرب از وروفیسر 
ایچ ۔ اے. آر.گب مترجمه سید محمداولاد علیگیلانی, مطبوعہ بجلس ترقیء ادب,: لاہور سے 
پیش کی جاسکتی ہے جس میں مزید مطالعہ کے لئے مآخذ کے ساتھ مصادر و مراجع 
کی طرف بھی توجہ دی گئی ہے. حوالہ دہی کا یه انداز ادبیات میں ایک منفسسرد 
حیثیت رکھتا ہے . ملاحظہ ہوں صفحات ۳۰٣٣‏ ۲۹۰. اسی نوع کی ایک دوسری 
مثال گے ائے ملاحظه ہو دہلی میں اردو شاعری کا تہذبی اور فکری پسمنظر از 
ڈاکئر محمد حسن' صفحات ۳٣٣۳‏ ۳۲۵. متلفال:وع مثالوں کے لئے مدوفن و مرتب 
متنوں کی فہرست پاے مآخذ پر نظر ایک ڈالنا مناب ہوگا . 
سلسلهُ تعلبقات مرتب کرنے کے لئے جن امور و مسائل کی طرف توجه 

دلائی کی ہے وه نہ جامم ہیں ان مانع. آن میں حسب ضرورت و اتفاق دیگر 
امور کا اضافہ ممکن ہے . ہ صحت نامهء ایک الگ گوشوارہ کی صورت میں تعلیقات 
متن کے سد غامل کیا جانا چاہئے . کوئی قدیم صحت نامہ بھی اس کی تحقیقی 
اہمیت کے پیش نظر کسی گوٹوارہ یا ضمیمہ کی صورت میں آسکتا ہے . 


واے ادب , بمبئی ۲۹ جولانی ۱۹۶۲ع 


ہ عصمت جاوید 


طریقة مہمل 


زبان کا استعمال تہذ ھی ارتقا کا مرہون منت نہیں ہوتا . غیر مہذب سے غیر مہذب 
قومیں بھی دوات نطق سے مالا مال پائیگئی ہیں . البشےهە کسی زبان کی قواعد 
مرتب کرنا بلند تہذپی سطح پرہی ممکن ہے . جس طرح تنقیدی اصول تخیقی اد 
کے ماقبل وجود کو ثابت کرتے ہیں اسی طرح قواعد کی عمارت بھی زبان کی 
بنیاد پر ہی تعمیر ہوتی ہے اور وہ زبان کے تہذ بی سفر کے درمیان عا م وجود میں 
آتی ہے . یونان قدیم کی تہذسی اںجمن میں جہاں مختاف علوم کی شمعیں پہلی بار 
روشن ہوئیں وہیں ہمیں قواعد کا چراغ بھی پہلی بار جلتا ہوا نظر آتا ہے . افلاطون کی 
ایک تصنیف میں پہسل ی بار اسم ( ٥ص٥م0)‏ اور فعل ( ط8 ) کا ذکر ملتا ہے . 
ارسطو نے اس فہرست میں کلم جار (نم9د:5(758) ء خبرء جنس اور بمض انصرافات 
(:7ہاء:15۸) کا اضافہ کیا . رواقئین نے زبان کے مطالعے کو فاسفے سے الگ کر کے 
اس مطالءے میں قابل قدر اضافے کئے . ان کی تحریروں میں ایسی اصطلاحیں ملتی 
ہیں جو اسم ہ٠‏ فعل ء گلمهُ جار گلمه تنکیں تعدادء جس ؛ حالت )٥:٥(‏ . سیفه 
(٭[۸ہ۷) ١‏ طور (۵ ۵10۰) اور زمانه (۲0:6) جیسی موجودہ اصطلاحوں پر دلالت کرتی 
ہیں لیکن ×80 ط٣‏ ودنہ (ڈمہ؛0ا کی تصنیف 6۲00131۷١‏ ١ء‏ صطاہ:] (فن قواعد) وہ پرل 
قواعد ہے جس میں ایسی قواءسدی اصطلاحیں ماتی ہیں جو آج بھی مستعمل ہیں . 
ہیں کیونکەہ پورپ میں 
انہیں اصطلاحوں اور ان کے طے کردہ مفاہیم کو حرف آخر سمجھا گیا اور اس 
ورئے میں اضافے یا حذف و ترمیم کی ضرورت محسوس نہیں کی گی اور اس طرح 
قواعد کے وہ اصول جو یونانی اور بعد میں لاتیی ت0 2 پیشر × رکھ کر وضع 


تقریباً دِ ہزار سال سے ہی اصطلا < یں استعمس4ال ہونیآئی 





كت ڈاکٹر توھمد ج7 ام اے. اوام "ڈی انتا شعمة اردو نناڑتی کک کالج 
اف آرٹس اہنڈ سائنسء اورنگ آباد ؛ مصنف فکرپہما. 


ار 


نواے ادبۂ ہمبئی ٠‏ جولائی ۱۹۲ع۴.۔ 


کئے گئے تھے ؛ ان کا اطلاق جدید پورپی زبانوں پر بھی کیاجانے لگا جن میں وہ 
انصرافات مفقود تھے جو یونانی اور لائیسی زبانوں میں پائے جاتے ہیں . اس کے 
نتیجے میں یورپ میں لا تی قواعد کی تقلید میں ایسی قواعدیں وجود میں آئیں جنہیں 
ہم اذعافی (ہ۱۷؛ماء۶:۷) پا روابتی قواعد کہتے ہیں . ایشیا کی داسنان بھی اس سے 
مختلف نہیں ہے . عربی اور سنسکرت قواع_د کے سکه بند اصول آج بھی جدید 
ہندآریائی زبانوں پر مسلط کئے جاتے ہیں اور ان سے سر مو انحراف ناقابلِ عاو 


جرم سمجھاجانا ہے ٠.‏ 


اسانی مطالعہ جب نئے زمین و آسمان کی تلاش میں آگے بڑھا تو یہ لسانی 
ہصیرت اس کے ہاتھ آئی کہ زبانیں خاندانی اعتبار سے مربوط ہوئی ہیں اور دنیا کی 
قدیم زہانیں تاریخ کے دھندلکے میں متحدا لاصل تھیں۔ . سرولیم جونس کی د ریافع 
سے پررپی' اسان سے کے ایک ئے' بات کا آغاز سرت ہے اور اشن اود 
تقاہ ی لسانیات کی نیاد پڑتی ہے اور ہند۔۔-پورپی خاندان کی زبائوں کے ہاہمی رشتے 
تلاش کرنے کی ایک رو چل پڑتی ہے . قدیم زبانوں کے تحریری سرمائے کے 
تجرئے کے ساتھہ ساتھھ رفتہ رفتے زندہ زبانوں سے بھی د سی لی جانے لگی اور اس 
طر ح توضیحی (۷۷[ 10ء :0) یا ساختمانی (لدیںاءئ58) لسانیات عال م وجود میں آئی. 
چونکےە توضیحی لسانیات کے پیش نظر نشی اور نامعلوم زہانوں کی ساخت جاننے کا 
مسئلہ تھا اس لئے ان زنانوں کی قواعد کا مطالعہ بھی ناگزیر ہوگیا اور اس طرح 


ساختمانی قواعد کے لئے راہیں ہموار ہوئیں. 


ساختمانی قواعد ایک عرصے تک لسانی مطالے پر حاوی رہی ہے اور آج 

بھی اس کے عبلغین کثير تعداد میں پائے جاتے ہیں . یہ قواعد روابی قواعےد کے 
خلاف اعلان جنگ سے کم نہیں . اس نے روابتی قواعد پر کھل کر حملے کئے اور 
بہ بتایا کہ روابتی قواعد قدیم کلاسیکی زبانوں کی کورانە تقلید کرتی ہے . یہ زبان کو 
جامد تصور کرتے ہوئے اس کے ارتقا کو مطلق نطرانداز کردتی ہے . قواعدی 
اصولوں کی توجیە و تشریح صرف معنوی بنیادوں پر کرتی ہے اور زبان کی ساخت 
جماوں میں الفاظ کے ةواعدی وظائف ء انصرافات اور دیگر تغیرات سے آنکھیں بند 


نواے ادب ؛ بمبئی ك٥‏ جولائی ۱۹۲ع 


کرلیتی ہے ٠.‏ ساختسانی قواعد نے صدیوں کی طے کو ہوئی قواعدی اصطلاحات 2 
معنوی تعریقوں کا کھ کر مذاق اڑایا . مثلا, روابی قواصد میں ١‏ اسم کی تعر 
"1و0 نو رر رہ 
یا کیفیت کا نام ہو . ساختمانی قواصد کے نقطة نظر سے یه تعریف دہ بنیادی 
اعتراضات کی زد میں آتی ہے . اولاً یه کە یه تعریف معنوی اعتبار سے ناقص ہے 
جب تک یہ طے نه ہوک نام سے آغر کیا مراد ہےء اس ک0 
مبہم رہتا ہے . ہم کسی شخص کو ایک خاص لفظ سے پکارتے ہیں اور کہتے ہیں 
یه فلاں شخص کا نام ہے . معنوی دنیا کے عام تھورات جیسے جانور۔۔ کتے ۰ 
تصور کو ظاہر کرنے والا لفظ ۔۔۔کتا بھی نام کہلانا ہے. اس لحاظ سے ھ چلا ہے ٭ہ 
٭ آباءء ەگیا ءء وغیرہ بھی نام ہیں . ممکن ہے یہ کہا جائے کہ یہ کام ہیں . ,ہے شک 
یه کام تو ہیں لیکن صرف خارجی دنیا میں . لسانی دنیا میں تو یہ بھی نام ہیں کیونکہ 
کام ایک تصسور ہے اور لسانی دنیا میں اس کی ترجمانی کرنے والا لفظ نام ہی 
کہلائے گا. پھر اسم اور فمل میں کیا فرق ہوا؟ اس اعترزاض سے قطعنظر اس 
تعریف پر دوسرا اعتزاض یہ وارد ہوتا ہے کہ اس سے اصطلاح ؛ اسمء کے اس 
پیثت اور وظیفے پر روشی نہیں پڑتی جسے وہ جملے میں ادا کرتا ہے اسم کے 
متعلق صرف یه کہ۔ دینے سے کە یه وه لفظ ہے جو کسی کا نام ہے یه ظاہر 
نہیں ہوتا کە اسم جملے میں کیا قواعدی کردار ادا کرتا ہے ۔ 

اس میں کوئی شک نہیں کہ اسم معنوی تصور کا حامل بعی ہے اور قواعدی 
کردار بھی اد١‏ کرتا ہے یہی حال اکثر قواعدی اصطلاحوں کا ہے لیکن معنتوی دنا کا 
سفر بڑا دشوار گدار بھی ہے اور غیر یقیق بھی تصور (امی٥ی)ء‏ خیال (اطع٭دہط5)ء 
انفرادی خیال (وم۵() وغیرء اصطلاحیں طبیعی علوم کی اصطلاحوں کی طرح دو ٹوک کی 
اور واضح نہیں اس لئے ساختمانی قواعد پیثی افسام کی معنوی تعریقوں سے صرف 
نظر کرنے پر زور دیق ہے ۔ اسم کی معتوی تعریف سے اپنی ہےاطمینانی ظاہر کرنے 
کے بعد نیاہن فرانسس لکھتا ہے کہ ٭ ہم ( جملوں میں )اسم کو اس بنا پر شناخت 
نہیں کرتے کہ وہ کسی کا نام ظاہر کرتا ہے یا نہیں بلکە اس بتا پرشناختکرتے ہیں کھ 
جملے میں اس کا مقام کیا ہے اور اس کے ساتھہ کون سی بئی علامتیں وابته ہیں .٭ 


ان 


- 
4م 


نواےہ آدپء ہمبشی ات جولائی ۰ے۱۹ع. 


غالا جے. زیٹلین (ھ )ا21 .3) پہلا شخص تھا جس نے اجزاے کلام کے بارے میں 
اپنے مضموث میں جس کا عنوان ؛ اسم تھا اور جو انگلش جرنلء مارچ سنہ ۱۹۱۲ء 
میں عائ3ع ہوا تھا اسم کو صرف اس کی ہیئت کے پیش نظر پرکھاتھا اور 
یسپرسن پہلا شخص ہے جس نے اجزاے کلام کی مروج ےه معنوی تعریفوں کو 
قار عتکبوت کی طرح بکھیرکر ساختمانی قواعد کے لئے راہیں ہموار کیں ء اگرچھ 
وہ خود اجسزاے کلام کی خالص ہئی تعریفوں کے حق میں نہیں تھا. اسیائے 
ساختمسانی قواعد کے مبلغین نے یا تو اجزاے کلام: اسم؛ فعلء صفت وغیرہ کی 
جگە قسم اولء قسم دوم اور قسم سوم جیسی غیر معنوی اصطلاحیں استمسال کیں 
یا پھر ان روایی اصطلاحوں کو قائم رکھتے ہوئے ان کی تعریفیں از سرنو اس طرح 
پیش کیں کہ وہ معنوی بنیادوں سے حروم ہوگئیں . اس سلسلے میں کچھہ ساختمانی 
قواعدنویس طریقة مہمل پر زور دیتے ہیں. راقم نے<ساختمانی قواعد سےتشکیلی قواءدتک > 
کے عنوان سے اپنے ایک مضمون ' میں اس کا سرسری طور پر ذکر کیا ہے . اس 
مضمون میں اس پر قدرے تفصیل سے روشنی ڈال ی حائے گی . 

جیسا کہ ہم اوپر تاچکے ہیںء روابتی قواعسد میں الفاظ کی معنوی حیثیت 
اور ان کی ہیثت اور قواعندی وطائف میں خاط مبحث کردیا جاتا ہے . اس لئے 
ساختمانی قواعد میں روابی قواعد کے برخلاف ایسا طربقۂکار اپنایا جاتا ہے جس 
میں انفرادی اقسام الفاظ کی پیٹیتوں ١‏ جملے میں ان پیئیتوں کے ہاہمی رشتوں اور 
ان کے متیعنہ مقام کی مدد سے انہیں شناخت کیساجاسکتا ہے . وہ طریةۂەکار کچھ 
اس طرح ہے : 

فرض کیجئے که ہم اردو زہان کے اقسام الفضاظ کی پیئنوں اور جملے میں 
ان کے مقام اور وظائف کا شعوری علم رکھتے ہیں. اب ہم یہ جاننے کی کوشش 
کریں‌ گے کہ کیا صرف ان ہیئٹوں کی مدد سے ان کی ہ قسم ٭ شناخت کی جاسکتی 
ہے ؟ جانے پہچانے الفاظ کے ساتھھ یہ پیشنیں اس طرح گھللی ملی ہوتی ہیں کە ہم 
اصل الفاظ سے الگ کرکے دیکھنے کے عادی نہیں ہوتے اور ان جملوں میں ان کے 
قواعدی کردار کی اہمیت سے واقف ہوتے ہیں اس لئے ان اقسام الفاظ کی قواعدی 


۱ ۔مطارمهہ ہدوستانی ربان : بی : جلد ٦ء‏ شمارہ ۱ء ٣‏ (۱۹۷۶ع) 


نواے ادبء ہمباتی ۳" جولائی ا ۱ع 


نوعیت کو سمجھنے کے لئے ساختمانی قواعد کے مبلغ ٥٥1ء۶ ٥.‏ نے وہ طریفەکار 
اختیار کیا ہے . جسے طریقة مہمل (٥٥ط::3‏ ٭ہتہ ہ٥‏ ا۸) کہا جاسکتا ہے . طربقۂ 
مہمل میں ایسے جملے وضع کگئےجاتے ہیں جو ہے مع نی الفاظ پر مشتمل ہوتے ہیں 
لیکن ان کے ساتھہ مخصوص قواعدی پیشتیں متصل ہوتی ہیں اور صرف ان مخصوص 
ہیئتوں کی مدد سے ان مہمل الفاظ کی ۷م متعین کی جاسکی ہے . مثلا یه 
ملہ او 


×وٹے چہے نے کمد کو ٹھیلے میلے > 


یہ جملہ مجموعی طور پر ہے معتی ہے لیکن اس کے ساختمانی معنی واضح ہیں 
کیونکہ اس جملے میں ہمیں دو الفاظ ہ ہے ٭ اور ٭کوء ایسے ملتے ہیں جن سے 
اہل اردو اچھی طرح واقفف ہیں . یہ الفاظ ہلمات عامله (:۰۵٠٥٭‏ ہا:ہ۶۷) ہیں ۔ 
ان میں سے کلم ه نے ے ہمیشهہ فاعل کے بعد آتا ہے اور ٭کوە عموماً مقعول کے 
برا ای سر به فان کرت نک اکرر رالاا سیق متا و وت8 
سے قبل آنے والا لفظ × چے > فاعصل اور کو سے پہلے کا افظ ٭کمدء مفعول 
ہے. ہم یہ بھی جاتے ہیں کم اردو جملے میں فعل سب کے آخر میں ٢تا‏ ہے 
اس لئے ممکن ہے کە مذکورہ جملے میں میلے ء فعل ہو لیکن ہ میلے ہ کو یقین کے 
سا فل آرار جھا انا اسان ہی تا بادی النظ می سار مہوت ہے کوں کا ازنو 
میں مرکب فعل بھی مستعمل ہیں. اس لئے ہوسکتا ہے که ہ ٹھیلے میلے ٤‏ فعل ہو۔ 
كلمهُ عامله × نے؛ کے استعسال سے اتنا تو یقینی طور پر کہا جاسکتا ہے کہ اس 
جملے میں جو بھی فعل ہوگا وہ متعدی ہوگا اور زمانۂُ ماضی مطلدق میں کیوںکە یە 
علامت دوسری قسم کے افعال کے ساتھہ اور ماضی مطلق کو چھوڑکر کسی اور ژمایے 
کے لئے اردو جملوں میں اسعمال نہیں ہوتی بیعی ہم اردو میں یوں نہیں کہتے : 

احمد نے کھائے گا ۔۔ مستقبل 

احمد نے گھانا ہے -۔_ حال 


اور 4 ول کے ہیں ؛ 


احمد نے کات ماضی مطلق 


واے ا دپء بجبشی الات جولائی ۲۳ۓ۱۹ع٠‏ 
اع البتہ احمد نے تھوکا ء احمد نے کہایا ء اردو میں کہتے ہیں. اگرچه یە افعال لازم ہیں 
لیکن یہ دتے؛ کے استعمال کی شاذ صورثیں ہیں. اسی طرح +سمجھاء اگرچہ فعمل 
متعدی ہے لیکن اردو میں ٭احمد سمجھاء بھی کہتے ہیں . ان شاذ صورتوں کو بھی 
نظرانداز نہیں کیا جاسکتا. 

مذکورہ بالا جملے میں د نے ؛ اور ١‏ کو؛ کے علاوہ مہمل الفاظ کے ساتھہ 
کچھ پابند صرفیوں (5۰000ام۶/ 8نہ8) کے استعمال کا بھی امکان ہے . ہوسکتا 
ہے کھ الفاظ × وٹے ؛ میں داے؛ دچلے ؛ میں داے؛ دٹھیلے؛ میں ١ے‏ اور ×میلے؛ 
میں × لے؛ پابند صرفتے ہوں کیوں‌کە ان الفاظ میں اے کی تکرار قابل غور ہے . 
اگر ہم انہیں پابنسسصد صرفثے فرض کرلیں اور مہمل الفاظ کو نظرانداز کردیں تو 
ہمیں مذکورہ بالا جملے میں کلمات عامله اور پابند صرفئے جانے پہچانے لگیںگے 
اور مذکورہ بالا جملے کا ڈھانچہ اس طرح بنے گا 


کو اس اھ کے سو گرا ا اغتت] 


یہ تو یقیق ہے کە × نے ؛ سے قبل فاعل ہے جو اسم ہوتا ہے . ہوسکتا 
ہے که اس میں جمع کا اش:قاقی لاحقه (×00 ہ5 اك ا۷۸ا::0) اےے ہو۔. جیسے 
بچہ ۔ بچے. ( لڑکا۔ لڑکے) اور یہ اسم تعداد جسع میں ہو. لیکن اس قیاس کو رد 
بھی کیاجاسکتا ہے کیوں که ہم جانتے ہیں که محرف مجروری صورت 051100 [دہ نان ہم٥:ہ٣)‏ 
(و(ء|ۃ میں کلمه × نے ؛ فاعل کے طویل مصوتے -آ۔ کوء اگر تعداد واحند میں 
ہو تو اے میں منصرف کردیتا ہے. (جیسے بچھ۔ بچے نے کیا . لڑکا ۔لڑکے نے دیکھا) 
اور تعداد جمع میں سے 5 اوں میں منصرف گردیتا ہے (جیسے بچوں نے کہا. 
لڑکوں نے دیکھا) اس لئے اس کا قوی امکان ہے کم فاعل تعسداد واحد میں ہو 
اور ائم صورت (۲۱۱ں ۴‏ 5ع:8::0) میں ا سکے آخر میں ٢آ‏ وہا ہو جو لم ×١‏ نے) 
کی وجہ سے اے بنگیا ہو. ہم قیاماً اس فاعل کی جنس کا بھی تعین کرسکتے ہیں 
مه نے ؛ مجروری صورت میں آ پر ختم ہونے والے مؤنٹ اسما کو اسے میں نہیں 
بدلتا. ہم اردو میں یوں نہیں کہتے 


ہوے نے 


کے نے 


نواے آدب ء ہمبٹی ٥٥‏ جولائی ۴ع 


بلکہ ہوا نے ء گھٹا نے کہا جاسکتا ہے . اس لئے اس فاعل کا مذکر ہونا یقہنی ہے 
( جیسے لڑکا۔ لڑکے نے. بچہ۔ بچے نے) اس لئے ہم یقین کے ساتھ کہەسکتے 
ہیں که لفظ اچے؛ آ پر ختم ہونے والا مذکر واحد اسم ہے. 

اب دچیے ؛ سے قبل جو لفظ دوٹے ؛ آیا ہے , اس کے بارے میں بی 
فساس‌آرائی کی جاسکی ہے . اگر بچیے؛ اسم ہے اور ہم ثابت کرچکے ہیں کہ وہ 
اسم ہے تو اس کا آمکان ہے که دوٹے؛ صفت ہو کیوںکە صفت اگر خبری نہ ہو 
تو اسم سے پہلے آئی ہے . لیکن چوں‌کہ اردو جملوں میں فاعل سے قبل عتعلق 
فعل بھی استعمال ہوتا ہے ء جیسے کل احمد آیا تھا اس لئے یہ فیصلہ کرنے میں‌که 
دوٹے) صفت ہے پا متعلق فعل ‏ احتیاط برتنی ضروری ہے . اس سلسلے میں الفظ 
دوٹے ؛ کا اے ہماری رہنمائی کرسکتا ہے اردو میں بہت کم متعلق فعل ایسے ہیں 
جو 'اےء میں منصرف ہوتے ہیں اور پھر وہ “اے, میں اسی وقت منصرف ہوتے ہیں 
جب ان کے بعد کلمہ < سے ؛ آئے جیسےء دھیرے سے متعلق فعل میں ٴاےء اس 
وھت بھی استعمال ہوتا ہے جس وہ مرکب ہو۔ جیسے چوری چھہے ء دھیرے دھیرے. 
لیکن چونکه لفظ ١وٹے‏ ؛ تنہا آیا ہے اور اس کے بعد کلستۂ جار ١‏ سےء بھی 
نہیں اس لئے اس لفظ کا متعلق فعل ہونا مستعہد ہے. صرف ایک لفظ اس وقت 
ذہن میں آرہا ہے جو متعلق فسصل ہونے کے ساتھہ ساتھ ؛ اتہ پر ختم ہوتا ہے ء 
سویرے . اگر دوٹے ) متعلق فعل × سویرے) نہ ہو تو ہم +وٹے )کو صفت قرار 
دے سکتے ہیں. ہم جانتے ہیں کے اگر صقت ۰٢ء‏ پر ختم ہونے والی ہو نو وہ 
جروری صورت میں موصوف کی مطابقت میں ؛اے؛ میں منصرف ہوتی ہے. (جیسے 
چھوٹا لڑکا ۔ چھوٹے لڑکے ) اس لے ہوسکتا ہے کهہ دوٹے؛ دراصل صفت +وٹاء 
ہو. جیسے بڑا. چھوٹاء اچھاء براء گوراء کالا وغیرہ اور موصوف دچبہا؛ 
ہو جیسے لڑکاء بچہ' پیسەہء داداء ىاىاء راجہء چچا وغیرہ نہیں جو غیر منصرف 
اسما ہیں اور کلمہ دئے؛ کی وج سے وثاء چباء وئے؛ چبے بن گیا ہو ۔ 

اب رہا فسسل کا سوال تو اس جملے مہیں دمیلے؛ آخر میں آیا ہے . ہم 
بتاچکے ہیں کہ × میلے ؛ بھی فعل ہوسکتا ہے اور ٹھیلے میلے بھی . کلمە ہنےء کی 
موجودگی سے اتنا تو ثابت ہے کہ فعل چاہے میلے ہو یا ٹھیلے میلے ؛ یہ بر زمائہ 


نواے آدب ء بمبئی ھ٥‏ جولائی اخجوھ' 


ماضی مطلق ہے اس لئے ہم کہہسکتے ہیں کہ آخری لفصظ میں ہے۔ وہ فعل 
صرفیہ ہے جو زان عاضی مطلق میں چند مخصوص فعلی مادوں کے ساتھہ مخصوص 
ہوتا ہے۔ جیسے کرےء کیا کئے؛ دے؛ دیا؛ دئے ' لے ء لیاء لئے. اگر ہم ؛ٹھبلے 
' کو مرکب فل قرار دیں تو 'ٹھیلے میلے ء لے لئے اہ دے دیے ء قم کا 
مرکب نعل ہوگا کیونکہ لے اور دے میں پابند صرفه 'اے؛ موجود ہے لیکن ذرا غور 
کرنے کے بعد ہم اس نتیجے پر پہنچیںگے کہ ٹھیلے میلے ء کو اصل فعل کہا 
درست نہیں ہوگا کیونکہ مرکب افعال میں اصل فعل مادے کی شکل میں استعسال 
ہونا ہے. (جیسے کر (ما:ہ) + امدادی فعل چکا. مر (مادہ) +۔ امدادی فعل گیا۔ 
دے (مادہ) + امدادی فعل دیا) اور یه یک رکی ہوتا ہے لیکن ٹھیلے دو رکی 
ہے اور اردو میں دو رکنی فعل مادے نہیں ہوتے اس لئے ٹھیاے مرکب فعل کا اصل 
قعل نہیں ہوسکتا . 
اس جملے میں کلمسه × کو > کی موجودگی کے پیش نظر ہم لفظ 'کمد ؛ کو 
مفعول قرار دے سکتے ہیں. ہم یه بھی جانتے ہیں که اردو جملے میں فعل منمدی 
کی صورت میں اگر دو مفعول آئیں تو مقعول ثانی کے بعد کلمہ <کو > استعصال 
ہوتا ہے. ( حیسے ڈاکئے نے احمد کو خط دیا) اس لے کمسدء کا مفعول انی 
ہونا قرین قیاس ہے . اگر ×کمدے مفعول ثانی ہے تو اس کا امکان ہے که ٹھیلے 
مقعول اول ہو حو عموماً فعل سے قل آتا ہے . اس لئے ٹھیلے کا مفعول اول ہونا 
زیادہ قرین قیساس ہے. لیکن يہ ضروری ھی نہیں که مفعول اول فعل سے قبل ہی 
آقو جیسے يہ جمله × ڈاکئے نے احمد کو خط دیاء یوں بھی کہا جاسکتا ہے 
(پہ) خط ڈاکئے نے احمد کو دیا . یہ کا اصافہ ضروری ہے . لیکن جملے کی یه 
ََ مذکورہ بالا مپہمل جملے میں اس لئے مکن نہسسیں کہ اس میں دو الفاظ 
( ولے چہے ) کے بعد کلمہ ٭ نے ٤‏ استعمال ہوا ہے جبکہه مذکورہ جملے میں ٭ یه 
خط ؛ کے بعد ہ نے استعمال نہیں ا اس ٥‏ ے لفظ ٹھیلے کا مفعول اول ہونا 
097 
مطاہقت (۵:ءن۷٥ہ6)‏ کا اصول ہمیں بتاتا ہے کے 4 زمانهۂ عاضی کی صورت میں 


قعل متعدی مفعول اول کی جنس وتەداد کے مطابق ہوتا ہے (احمد ہے روٹی کھائی۔ 


راعاب بمہی ۰ ۹ 7 ۰ت جواحمی تہ 
احمد نے پپڑے کھائے.) اور چونکہ فعل ؛میلے ء میں ؛ہےء مذکر جمع ظاہر کرنے والا 
صرفیه ہے اس لئے مفعول اول ٹھیلے کا مذکر جمع ہونا لازمی ہے . ٹھیلے میں 
:اے؛ کی موجودگی بتانی ہے ک يہ واحد مذکر ہونے کی صورت میں ٠ء‏ پر غصتضسم 
ہوئے والا اسم ہوگا. :ٹھیلا (جیسے زیسة ٤‏ کڑاء گھڑاء وغیبر:) جو تعداد جمع میں 
ٹھہلے ( جیسے پیسے ء کپڑے ؛ گھڑے٠)‏ بن گیا ہوگا ۔ مفعول ای ثمدے میں کوئی 
جانا پہچانا صرفیے موجود نہیں ہے اس لئے یه ایسا اسم ہوگا جو ٢٢ء‏ پر ختم 
ہونے والا نہ ہو. (جیسے آدمیء مرد, عورت: بہن) کیونکہ اگر اس اسم کے آخر میں 
اہ ہوتا تو وہ کہ ہکوہ کی ہدوأت ٭اے میں بدل جاتا (جیسے لڑکا۔ لڑ کے کو( لیکں 

آپ ہم مذکورہ بالا مہمل جملے ×وٹے چیے نے گمد کو ٹھیلے میلے ء گے 
اجراے کلام کا نمین اس طرح کرسکتے ہیں : 

وٹے ( باسشثناے متعلق فعل سویرے ۰) صفت, واحد؛ مذکر ٢ء‏ پر ختم ہونے 
والأ لفوظ (جیسے چھوٹے؛ بڑے؛ موٹےء کالے:؛ گورے ) 

سے ۔ فاعل ء واحدء مذکر؛ و یو ختم ہوئے والا افظ ( جیسے لڑکے ء 
بچے: پودے ؛ پردے ) 

نے۔ علامت فاعل 

کمد - مفعول انی ؛ واےسدء مذکر؛ ەونث ٤‏ کے علاوہ گی اور 
مصوتے یا مصمتے پر ختم ہونے والا لفظ (جیسے مردہ؛ بہنء عورت ] 

کو علامتر مفعول . 

ٹھیلے ؛ مفعول اول ؛مذکر؛ جمع ٠‏ آ پر ختم ہونے والا لنظ (یسے تھے بچے) 

میلے۔ فعل متعدی ہ زمانہ ء ماضی مطلق ء چہے کی جنس و تعداد ظاہر کرنے والا ۔ 

اس جملے کے چوکھٹے میں وہ تمام اقسام الفاظ ١‏ سکتے جو مذکورہ بالا 
فواعدی خصوصیات کے حامل ہیں . 


چرکھٹا رت ژڑغ رر اھانے بجی گر بر اع آئے 


نواے ادب ہمبئی ۰۸ جولائی ۰۲ع ۱ 





۱ ۱ 
اے ا١ے‏ ۱ علامت علامت اے 
2 خا: ۰ ۰ 
صفت فاعل ۱ فاعل فمول ثانی مفعول امشعول اول ٰ ہے فمل 
بڑے لڑ گے ۱ احمد ۱ اموسے 
چھوٹے بچے کریم ۱ کڑے ۱ ۱ 
موٹے سالے نے ہیں ۔؟ کو | پردے _.> دئے 
کالے چوہے ۔۔ عورت ‏ ٴ| پودے ۱ 
گورے بکرے ۱ مرزہ ۱ ۱ 


اگر اس چوکھٹے میں ابتدائی لفظ سویرے ہو تو یہ متعلق فعل ہوگاء صفت نہیں. 

روک رت َالاه ط سی عق فی امیر خسان ہن رکھا سے اتا من 
قواعد نویسی کی بنیاد اس مفروضے پر قائم تھی که نہ صرف ٹائنات منطفی قوانین کے 
تحت چلی ہے بلکہ زبان بھی منطقی قوانین کی پابنسصد ہوتی ہے. لیکن جس طرح 
سائنس کی جدیدتریں تحقیقات نے پہلے مفروضے کو غاط ثابت کردیا اسی طرح 
زاون کی ساس کے مطاقی ض اس :وسر ےرم کو وی ضرق ا ایا او 
بہ بتایا کە کسی زبان کے اصول قواعد اور منطقی قوانین کےدرمیان کوئی ربط نہیں ہوتاء 
زہان لسانی عادتوں کا جموعه ہوتی ہے. ان عادتوں کے پس ہشت :ھسیاتی اصول کارفرما ہوتے 
ہیںء منطقی نہیں یہ نفسیاتی اصول زہانوں کی گہری ساخت میں تلاش کئے جا سکتے ہیں . 
اوپری سطح پر ان کے مطاہر منطق اور نفسیات دونوں کے نقطہة نطر سے بےربط 
نطر آتے ہ× یہی وج ہے که زان کی سطحی قواعد کو اصوارں میں چکڑنے کے 
باوجود مسا ثنیات اور ہے ضابطگیوں کے لئے گنجایش بکالنی ہی پڑتی ہے . دنیا کی 
اید ہی کوئی ایسی فطری زبان ہو جس کے قواعدی اصولوں میں یہ مستشنبیات اور 
ہے ضابطگیاں نہ ملی ہوں . صرف مصنوعی زبانیں ان بے ضابطگیوں سے آزاد رکھی 
جاتی ہس کیونکہ انہیں شعوری طور پر فواعدی اصولوں کے تحت وضع گیا جاتا ہے. 
مثلاًء اسپرنٹو (0٤ں‏ 0ء٥‏ مئ5) اور ایڈو (116) ۔ خصوصاآً ایڈو ساخت کے اعتبار سے 
ایک مثا ی زبان کہلائی حاسکسقی ہے حس کے اافاظ کی پیئٹتوں میں میکانیکی 











ل یہاں ومل ائے ١ا‏ کے 31 ایکاں ہی ک5ونک٭ لے کی صورت هک مفعرل ای سے بل کلہم دکوء کی جگہ 
سے ٢‏ ہوا اور گے گ عودت می فرگت اعمل ہوا حس کا بھاں امکاں ھی 


نواے دب بممئی ۹ہ جولائی ۹*0 ۱ع 


یکسانیت پائیجاتی ہے ٠‏ مثلكء اس میں پر اسم کے آخر میں صرقيه ہوتا ہے جو 
تمداد جمع میں؛ | ء ۔ہوجاتا ہے . اس کی ہرصفت ٤ء‏ پرختم ہوتی ہے اور ہرمتعاق فعل ٥ ٥‏ ء 
پر اسی طرح اس کا ہر فعل اپنے طور (٥٥ہ3)‏ کی رعایت سے ؛٭ء 8 یا 2ء پر 
خصم ہونا ہے. اس کی دوسسری سمت میں کچھ زباذیں ایسی 
بھی ہیں مشلاً چیسی جس کے کسی الفظ کے ساتھہ کوئی صرفہه متصل 
نہیں ہوتا. لیکن ان دونوں انٹہائی صورتوں کے درمیان اکسٹڑر زبانوں 
میں الفاظ کی پنتیں باضابطسه بوی ہوتی ہیں اور ہے طاطه ببی چونکه 
مذکورہ بالا طریقة مہمل کی بنیاد اس مفروضے پر قائم ہے کہ پر زبان کی چھوٹی 
سے چھوٹی کائی جملے میں امتیازی حیثیت رکھی ہے اور وہ بھی ہا ضابطگی کے ساتھہ 
اس لئے یہ طریقه ٭إڈوء کے لئے مناسب ترین ہے . دنیا کی تمام فطری زبانودکی 
طرح ہمساری زبان ارود میں بھسی الفاظ کی پیٹتی اقسام میں میکا نیکی یکسانیت نہیں 
پائی جاتی. اردو جملوں میں ان افسام الفاظ کا مقام ٹکابندھا نہیں ہوتا بلکہ ایک حد 
(یج:8) کے اندر اختیاری ہوتا ہے نحوی علامتوں مثلػٗ کو ء کا استعمال باضابطه 
نہیں ہے اور يہ علامت دوسرے وظائف بھی ادا کرتی ہے . (مثااء وہ شام کو آیا ۰ 
وہ جانے کو ہے وغیرہ) اس لئے اردو جملوں میں صرف پیئی علامتوں کی‌مدہ سے 
با ا کے مقام کی بنیاد پر اقسام الفاظ کا تمین ٠‏ وہ بھی اس صورت میں جب ان کے 
معنی معلوم نە ہوںء بڑا مشکل بلکە بعض صورتوں میں نامکن ہوتا ہے . 

ہم نے قباس آرائی اور استخراج کی مدد سے اب تک یه ثابت کرنے کی 
کوشش کی ہے کہ مذکورہ بالا مہمل جملے میں نمبر )١(‏ یعی وٹے صفت: نمبر )٢(‏ 
یعنی چیے اسم بطور فاعل ء نمبر (۴) یعی کمد مقعول ثانیء نمبر )٦(‏ یعی ٹھپلے مفعول 
اول اور نمبر (ے) یعی بے فعل متعسسدی ہے . اب ہم یہ ثابت کرنے کی کوشش 
کریں‌گے کە اس ڈھانچے میں دوسری پیئتی اقسام بھی آسکتی ہیں جس سے طریقة 
مہمل کی حامی ناطرین پر واضح ہوجائے گی . ہمارا جمله ہے : 

وٹے چہے نے کمد کو ٹھیلے میلے 
اس کا ڈھانچه ہے : 
ابی ھا سام کو وق اھ ہی اتے 


ثج نے عم .9ج 0 
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٦‏ 
ار 
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اس ڈھانچے میں مندرجہ ڈیل جملے بھی بیٹھائے جاسکنے ہیں 
(الف) 


پیسے لے نے شام کو بھے جیے 


7ے .و وت ےہ جے 
لپنے 


بھیجچے 


مذکورہ بالا جملے میں علامت فاعل ئے: اور علامتی مااعسول ‏ گوء کی 
قواعدی بیثت بدلجاتی ہے . نمبر )١(‏ پیسے ؛ مفعول بن جاتا ہے . نسبر )٢(‏ او 


نمہر )٣(‏ : لیئے؛ مصدر بن جانا ہے جس میں علامت ممصدر ا منصرف ہے . نمبر )٢(‏ 
اور نمبر (۵) شام کوء متلق فعل بن جاتا ہے جس میں :کو ء علامت مفعول نہیں رہتا 


اور نمبر )٦(‏ اور (ے) بھیجے فعل بن جاتا ہے . 
(ب) ١ب‏ اسی ڈھانچے میں یہ جملهہ دیکھئے 
ایسے بھولے ہے کا کر کن آو لے 


١م‏ ے مے ہے 


اس جملے میں نمبر )١(‏ پیسے ‏ مقعولء نمبر )٢(‏ بھولے اسم طور فاعل/ مہ 
)۳( آۓے علامت مفعول؛ نمبر )٢(‏ اور (٥٥‏ شام کو متعاق فعلء نمبر (٦(‏ دے مادہ فەل 
اور نمبر (ے) دئے اندادی فعل بن جاتے ہیں. 


(ج) اس ڈھانچے میں مندرجهھ ڈیل جمله بھی آسکتا ہے 


دئے بھولے نے ہام کو ایسے دئے 
پے ےمم ‏ نے ہےے 
اس جملے میں نمبر )١(‏ دئے فعل . نمبر )٢(‏ ھولے فاعل ء نمبر (۳) نے علامت فاعل 


نمبر (۴) اور (۵) نام کو متعلق فعل. نمہبر () پیسے مقعول اور نمہر (ے) د؛ 
فمل ہے . 


(د( اس ڈھانچے میں ڈذیل ۴ جملہ بھی ببٹھایا جاسکتا ہے : 
ایسے ویسے نے ٤و‏ دھو کے دئے 
ز ٣‏ ہے 


نواے ادب: ہمبئی ٦٦‏ جولانی ۰۲ے۱۹ع 


اس جملے میں نسبر )١(‏ اوز )٢(‏ ایسے ویسے ضمیر شنکیر بطور فاعلء نمبر 
(۴) نے علامت فاعلء نمبر )٢(‏ ہم ضسیرء نمبر(۵) کو علامت مفعول اور نمبر )٦(‏ 
اور (ع) دھوکے دئے مرکب بن جاتے ہیں. 

ان مثالوں سے ثابت ہوتا ہے کە مذکورہ بالا ڈھانچے میں مختلف ہبئی اقسام 
آسکی ہیں اور طریقه مہمل سے جہاں تک اردو کا تعلق ہے ء اجزاے کلام کا تمین 
قطمی اور آخری نہیں ہے . اس کے علاوہ اردو میں ایسے جملیے بھی مل جاتے ہیں 
جن کے اجزا میں کوئی بی علامت متصل نہیں ہوتی اور ایسے جملے بھی مل جاتے 
ہیں جن میں کلماتِ عاماے کا استعمال نہیں ہوتا . جیسے : 

مور ناچ . 

ڈر مت 

سلیم سبق پڑھ 

ان علامتوں کی عدم موجودگی میں طریقہ مہمل کا استعمال کوئی معنی نہیں 
رکھتا . غرض طریقۂ مہمل سے پیئی اقسام کی شناخت ہر صورت میں مکن نہیں ۔ 


۱ جولائی ۰ع‎ ٦ تواے ادب ہبمبئی‎ ٤8 


٭ سید منظورال سن برکاتی 


ٹونک کا دبستان شعر و١دب‏ 
امیر خانی علہاء وادبا 
)۲( 


متشی ہساون لال شاداں 
ی ہساون لال سکسینه شاداں قص۔_ه بلگ ارام 5 لے رہئے والے تن سک راے 
کے فرزند اور کایستھ قوم کے ایک مسسدہر ولائق فرد تھے . یہ نواب امیرخاں 
کی ملازمت و رفاقت میں زمان4 جنگ و پیکار ہی سے تھے . چنانچهہ منشی د ہی پرشاد 
ہشاش لکھتے ہیں : 
ہ منشی بساون لال قوم کابسٹھہ ؛ قصبة بلگرامء علاقة لکھنؤ کے رہنے 
والے تھے . ان کے ہاپ کا نام تن‌سکھ راے تھا . انہوں نے علم فارسی 
اس زماءہ کی رسم کے عوافق اپنے وطن میں تحصیل کرکے نظم ونۂ 
لکھنے ک5 'ى مہارت بھی پیدا کرل تھی . رات ہمت راے اور منشی دانا رام 
حو عا ی جناب واب کے مداراتمہام تھے رشتہ میں منشی بساون لال ۳ 
ماموں ہوتے تھے . اس توسل سے منشی موصوف نواب صاحب کے لشکر 
میں آئے اور راے صاحب کی سفارش سے کرنل موپن ستگھھ کے کمہو 
میں ملازم ہوگئے . کرنل موإن سنگھہ بھی راے صاحب کے ہموطن اور 
آوردہ تھے . سنہ ۴۰٢۱ھ‏ میں حب منشی بھوانی پرشاد نے وطن جانے کی 
رخصت لی اور ان کی غضیرحاضری میں ایک لائق و مستد پن × ىائب > ٠‏ 
ضرورت ہوئی تو راے داتا رام نے بعد منظوری نواب صاحب گے متفی 
ہساون لال کو نائب منے نشی مق۔رر کر کے اپسسی ہنی میں رکھہ لیا. اس 
تقرری کے نتیجوں میں سے ایک یہ بھی تھا کہە منشی بساون لال پر وقت 


ج مولانا سید منظررا حسن صا ذحب بر کانی ٦‏ امناذ دا رازم غل ٹونک (را سان 


نواے ادب ء ہمبئی ٣‏ جولائی ۲ے۱۹ع 


نواب صاحب کے حضور میں حاضر ہوسکتے تھے اور پر ایک معاملہ میں 
عرض ممروض بھی کرلیا کرتے تھے جس سے ان کا اثر و رسوخ دربار 
میں بھی بڑھہ گیا تھا اور نواب صاحب بھی ان کی لیاقت اور کاروائی سے 
واقف ہو گے ۰ 
شاداں فارسی کے بہترین عالم اور انشاہرداز تھے . انہوں نے بزبان فارسی 
ایک تاریخی کتاب بھی تصنیف فرمائی تھی جو زواب امیر خاں کی سوانح عمری . 
ان کے جنگی کارناموں اور بہادرانہ معرکہ آرائیوں کے واقعات پر مشتمل ہے اور 
٭ امیر امہ کے نام سے بڑی شہرت ومقبولیت کی حامل ہے . یہ کتاب امیرالدولہ 
کے حالات پر پہسصل اور بنیادی تاربخی کتاب کی حیثیت رکھی ہے اور اس کے 
اردو و انگریزی میں متعدد ترجمے ہوئے ہیں ء 
بشاش اہنی کتا ب افتخارالتواریخ ( ترجمه امیرنامه) کے دیباچه میں اس 
کتاب گے تعارف کے ڈذیل میں لکھتے ہیں : 
ہ نواب امیرالدولہ اس میں بھی ناکام نە رہے که إُن کو منشی ہساون 
لال جیسا معسزز منشی اور مؤرخ ملا جس نے !ن کی تمام حیرت انگیز 
سوانح عمری کا خاکە ایک کتاب میں کھپنچ کر دنیاکے سامنے رکھہ دباء 
یه کتاب ایسی مقبول ہوئی کهە جس کی بہت سی نقلیں باوجود یکہ 
اس وقت چھاپہ نە تھا ہاتھوں ہاتھھ تقسیم ہوگئیں اور دو ترجمے انگریزی 
میں بھی ہوئے. جسے نواب اس عہد میں بوجه اپنے عجیب و ضریب 
واقمات کے اعجوبه روزگار تھے اسی طرح یه نسخہ بھی ایک تحفۂ یادگار 
زمانه تھا جسے خود نواب اپنے دوستوں اور ہمسروں کے واسطے فخر 
وخوشی کے ساتھ بھیجا کرتے تھے . اس سے نه صرف نواب ہی کی 
سرگزشت معلوم ہوتی ہے بلکہ کل حالات زمانہء مرہلہ گروہی کے شروع 
سے آخر تک معہ اکر ضروری اور د سپ کوائف حعضش رہاستوں کے 
منکشف ہوتے ہیں.ء ٭ 
٭ امیر نامے+ەء کے علاوہ شاداں کی فارسی میں ایک طویل مثنوی بھی 
بادگار ہے جس میں نواب امیر خاں کے سرداروں اور امیروں کے حالات ہیں. 








۱ انخاد التواریخ ؛ ص ٢تت‏ 
۲۳ ابعغاًء صاادہ 


7 
۶ٌ 


نواے ادب ء ٌہی لالہ جولائی ا َ‫ 


ماداں فارسی شاعری کے ساتھ اردو میں بھی شعر کہا کرتے تھے اور 
بڑے نادرالکلام اور زورگو شاعر تھے . ان کی زورگوئی کا ایک واقعه ہ آثارالشعراے 
ہندہ میں دیسی پرشاد بحاش نے اس طرح بیان کیا ہے : 
ہایک دن نواب امیر خاں ہ نذر باغء کی سیر کررہے تھے. منشی جی 
(شاداں) بھی آئے. نواب صاحب نے فرمایا کە دیکھو گلاب کیسا پھول 
رہا ہے . عرض کیا کہ حضور کے قدموں کی برکت ہے اور فکر کر کے 
یہ رباعی لالبدیہ موزوں کی جب نواب صاحب ٹہلتے ہوئے ان کی طرف 
آئے تو کہاء سنئے : 
گل گلاب نے خوبی عجب دکھائی ہے بہار جائہ گلگوں پہن کے آئی ہے 
جو پوچھو سچ تو یه ہے ہرکت قدم حضور وگر نہ گل نے 4 خوبی کہاں سے پائی ہے ' 
نواب امیر خاں خشاداں کی بڑی ق در و منزلت فرمایا کرتے تھے اور 
وقتاً فوفتاً انعامات و عطات سے نوازتے رہتے تھے . سنہ ۱۳۱ھ میں ٭امیرنامہ کی 
تصنیف کے صله میں نواب صاحب نے ان کو جاگیر دینا چاہی تو شاداں نے قبول 
کی از رہ کیراب ات ہے غاوت طا مایا اور وے روید عااتد 
علالدوام نسلٌ بعد نسل وظیفه مقرر فرمایا . شاداں نے امیر نامہ کے آخر میں 
نواں صاحب کے الطاف و عنایات کا شکریە ذیل کے اشعار میں کیا ہے : 
چو ایں نامه من پایان رسید بگوش دل آن اہل ہمت شنید 
, سی شادمان گشت و گفتا بمن کہ لی مرد میسدان شعر و سخن 
بگو آنچسے داری تمنا بسر کے بخژشم تراھن زجاگیر وزر 
بگفتم کہ ای سرور ىام_۔دار ندارم ز‌ جاگپیر و؛زر پچ کار 
فضی ہستم از جو در احسان تو که من موبمویم ثٹنا خوان تو 
ہمی خواہم اگنون شوم گوشہ گیر بیاد خدا و دعاے امسہر 
جو شنید این حرف مارا بگوش _. بفسرمود از من خسداوند ہوش 
بگو کی بود این گوارا مرا کزین درگہ من تو باشی جسنا 
ز جاگیر وخلعت مرا در نواخت ہل راز بد غہم آزاد ساخت 


1 آادالغمراے ہو جاد دوم؛ ص -٦‏ 


نواے ادبء بمبئشی ٠٥‏ جولائی ۶۳ء 


سنہ ۴۵٢۱ھ‏ میں جب نواب امیرالدولہ نے ھ بازار امیر گنج ٭ تعمیر کرایا تو شاداں نے 
ذیل کا تاریخی قطعہ کہا : 

گنجی بنا نمود چو نواب نامدار آز خرمی پرصفاو سرامر تی ورلم 

تاریخ آں ہجست جو شاداں زہا تق گہ۔فتار دلکشا است زنام امیر گنج ؟ 

وقیر محمد خاں گوپا 

فقیر محمد خاں گوباء صاحب بستان حکمت (ترجمه انوار سپیل ) نواب امیرخاں 
کے لشکر میں رسالدار تھے . حسامالدولہ تپورجنگ کا خطاب حاصل تھا یہ بڑے 
جری اور دلیر سپ سالار تھے . امیرالدولہ کو ان کی جاں‌بازی اور وفاداری پر بڑا 
اعتماد تھا. زمانهۂ جنگ میں پر وقت اپنے ساتھہ رکھٹے تھے . ایسے بہت سے مواقع 
آئے کہ امیرالدولہ میدان جنگ میں اپنے ساتھیوں اور فوج سے الگ ہوگئے ہیں اور 
اور دشمنوں کے نرغے میں پھنسے ہوئے مصروف پہکار ہیں. لیکن فقیر محمد خاں 
ایک جاں ثار کی طرح ان کے ساتھھ ہیں. مولوی حکیم سید سعید احمد اسمہدء 
مرجم امیر نامہ نے اس قسم کی ایک واقعهہ کا حال ایک طویل نظم میں کیا ہے . 
ذیل میں اس کا انتخاب دیا جاتا ہے : 

سپہسدار رستمتواں 7 جنگ ہسڑ یر تاور دلاور نگ 

نہ آب و خلاب و ہوا سے رکا نه چھرے کی بارش سے خائف ہوا 

وہ اسپ تنومند صرصر روش ہوا برق کی طرح گرم دوش 

رفیقوں سے کوئی نە تھا ہم رکاب مگر اک جواں مرد اقبال تاب 

فقير محمد دل خسیرخواہ قوی نجہے خان طبور پناہ 

جو دیکھا سپہدار نے سوی یار کہا اس نے اے سرور نا._دار 

ٹھہر جا کہ آجائیں باقی رفیق ‏ نہیں جان پر اپنی کیوں تو شفیق 

خدا تیرا حافظ ہے اس کے سوا نہیں کوئی ظاہر نگہباں ترا 

کہا مردحق گوئے اے دوستدار ہمارا نگیہاں ہے پروردگار 
وہی بس ہے حافظ رفیق کریم ‏ موئد ہو گر اُس کا فضل عمیسم 


اص سے ا معواماد 








۲ ناد لونک ؛ ص ۱۴۳ 


نواے ادبء ہمبئی ۷٦٦‏ جولائی ۱۹۲ع 


تو تنہامیں سب دشمنوں کوہوں بس بنوں برق میںء یە عدد خار وش 

یہ سن‌کر ملازم قوی دل ہوا تہور میں آقا کے شامل ہوا 

مقابل نجانا منشاسب جو تھا دلاور سو شت آ۶عص د١‏ گیا 

فقیر محمدخاں گویا جوہر سپەگری کے ساتھہ شعر و سخن اور علم و ادب کا بھی ذوق 
رکھتے تھے . صاحب دیوان شاعر تھے . ناسخ اور وزیر دونوں سے مشورة سخن 
کیا تھاء ۷ صبح گلشن ٭ میں ہے : 

ذبفی سریع!ا لاتقال و طبع جودت اشتسال و در نظم و نژ اردوو فارسی قدرتی 
علی وجهہ الکمال داھے,ء' ( صبح گلشن صفحه ٥‏ 


گویا جوش ملیحآبادی کے دادا تھے جرش صاحب نے ٹونک اور نواب امیرخاں 
سے ان کے تعلقات کی امیرالدول_.ە کی ہمراہی میں ان گے بہادرانہ و شجاعا:ہ 
کارناءوںء پر بھی اپنی کتاب ہ٭ یادوں کی براتء میں روشنی ڈا لی ہے٠‏ وہ لکھتے ہیں: 
ہ جب ان کی سجاعت اور کارناموں کا غلعله راجہوتانه سے سفر کر کے 
!ونک ہنچا تو نواب امیرخاں واائی ٹونک ائۓ مہار اجہےە ہلکر گے پاس 
برادرانه خط بھیجا کہ ان دونوں بھائیوں ( وقبر حمدخاں اور 'ن کے بڑے 
بھائی عحمد عوض ساں حو ہلکر گے لشکر میں رساا۔دار تھے () کو جھے 
دیدیجئے ٠‏ 
مہاراجه ہلکر بڑے شش و پنج میں پڑگیا. سوچا که اگر ان دونوں کو 
7 بھیحدوں گا نو میری فوج میں پھر رہ کیا جائےگا اور اگر نہیں بھیجوں گا تو 
پہدا کر لینا خطرے سے حا لی نہیں . ان تمام باتوں پر عور ک رکے اٰاس نے 
واللء ٹونک کو لکھا 1 میرے آپ گے رادرازہ تعلقات ہیں . آپ اگر 
ان دونوں می سے ایک ھائی محمد ءوض خاں میری ہ۔وج میں رہے 
اور دو سرے بھائی 9میر حمد خاں آپ کے پاس چاے جائیں ۔ نواب امیر 
خیاں نے د4 بات مان یىی اور دبر حمد خااں ڈوک چلے گئے ۰ نواب امیرحاں 


ل٦‏ صبحگلشس * ہیں ۳٣‏ 


نواے ادبء بمبئی غ٦‏ جولانی ۱۹ع 


فارسی صضرہی کے عل وم کا ہجوم تھاء 24بر محمد خباں وقتی نکال کر 
ان بررگوں سے اکتساب علوم کرنے لگے .ء' 


اس کے بعد جوش صاحب فقیر محمدخاں کی مردانەکار یوں اور معر کہ آرائیوں گا 
ختصراً تذکرہ کرتے ہوئے ان کے ٹونگ سے لکھنؤ منتقل ہوجانے کا اس طرح ذکر 
کرتے ہؤں ٠‏ 
وَامَی ذوراق می کرات ابو عات نے یر غدعان کو ہس سائل 
طے کرنے کی غرض سے اپنا سفیر بنا کر اودھہ روانسه کیا. ان کی 
شجصاعت اور فن جنگ کا غلغله اودھہ اور نواب تک پہنچ چکا تھا 
جب وہ سفیر کی حیثیت سے نواب غازی الدین حیدر وا لی اودھہ سے 
ملے تو نواب نے انکو (کذا؟) بڑی حیرت سے کہا,ء خاں صاحب! 
آپ خا ی بہادر ہی نہیں ایک بڑے دانشمند ء اور ذی علم انسان بھی ہیں 
میں آپ کو جانے نہ دوں‌گا. 


ہ انہوں ہے عرض کیاء خداوند نعمت؟ٴ میں تو ایک مدت سے 
اودھ 65 باشندہ ہوں. میرے اپ محمد بلےد خاں آپ گی سرکار میں 
ملازم تھے وہ ملیح‌آباد میں موجود ہیں . غازیالدین حیدر نے کہا 
پھر تو آپ. حق بحقداررسید کی طرح اپنے وطن ہی میں آجائیں گے . 
اس پر انھوں نے کہا ء لیکن یہ بات آئین وفاداری اور اصول شرافت 
کے اق وی ےم سو الک کے روا کو زورک دو 
نواب نے کہاء خان صاحب؛ میں اس مسئلهہ کو حلکئے دبتا ہوں؛ اور 
پرکارے کو حکم دیا کە نواب معتمدالدولہ آغا میر وزیر کو حاضر کرے. 
آغامیر کے آتے ہی انھوں نے حکم دیا کە ایں جانب کی طرف سے 
نواب امیرخاں کو خط لکھہ کر فقیر محمدخاں کو مانگ لو . خط روانہ 
کردیاگیا اور چند روز کے بعد آغامہیر نے ان کو مطلع کردیا که 
وا ىہ ٹونک نے ہماری بات منظور کر کے آپ کو اودھ میں رہنے کی 
اجازت دیدی انھوں نے کہا حب تک نواب امیرخاں مجھہ کو براہ راست 
خوط لکھہ کر اجازت نہیں دیں گے میں اودھ گی ملازمت قبول نہیں 
کروں‌گا . اور جب تھوڑے دن میں ان کے پاس نواب امسسیرخاں کا 








٢۵۰ص یادوں کی ہرات؛‎ ١ 


ےم متپج۔ے سے 


چراے ادب ہمبئی ۸ جولائی ۲ے۱۹ع " 
یرام راست غط آگیا تو اٹھوں نے شاہ اودھ کی پیش کش قبول کرل. ء' 
فقیر محمد خاں گویا جب تک نواب امیرخاں کے ساتھہ رہے سیف و قلم 
دونوں کے جوہر دکھاتے رہے اور بزم و رزم دونوں ہی کو اپنی خدمات تیغ وقلم سے 
گراں بار کرتے رہے . 
نمونۂ کلام 
نہ آنے کا نرا شسکوەہ عبث ہے کبھی میں آپ میں آیا تو ہوتا 
درد پہلو میں رپا کرتاہے جب سے تو نہیں ہجرمیں بھی ایک دمخالی مرا پہلو نہیں 
جی ابھی نکلانہ تھا تن سے که وہ راہی ہوا توسنجاناں‌سمندعمر سے چالاکہے 
سال عاشق و معشوق ہے ایک سنا ہے شمع سوزاں کی زبانی 
صضسول رنگ پہ میں مرہی گیا درد سر کس کا یہاں سر ہی گیا 
فارسی 
یارباغیر رہش من دل سوخنه رفت ۔شعلۂ در دل آتش زدہ افروختہ رفت 
حافظ پایدہ خاں نکہت 
رام پور کے بائندہ تھے . افغانیالنسل تھے . قیسام ریاست سے پہلے ہی سے 
نواب امیرخاں کی ریاست کی قائمی کے ہمد ٹونک ہی میں اقامت گزیں ہوئے ۔ 
نکہت فارسی ادب میں دستگاہ کامل رکھتے تھے. شعر و سخن کا ذوق وافر تھا. فارسی 
اور اردو دونوں زبانوں میں فکر سخضن کرتے تھے . منشی ہساون لال شاداں کے 
مصللفه × امیر نامہ ہ٤‏ کو فارسی میں ١‏ ظفر نامہ امیرء کے نام سے منظوم کیا . چونکە 
خود بھی زمائ جنگ و جدال میر شریک جنگ رہے تھے اس لئے بہت سے واقمات 
انھیں یاد تھے . ان‌کا بھی اس اھ منظومہ٭ میں اضافہ کیا . سنہ ١٥۷٢۲٢۱ھ‏ میں اس کو 
نظم کرنا شروع کیا اور سنہ ۱۲۵۱ھ میں اس کی تکمیل سے اس وقت فارغ ہوئے 
جب که نواب وز پرال_سدولہ تخت شسین ریاست ہوچکے تھے اس لئے ىکہت نے 
٭ ظفرنامه؛ میں بعد کے بھی کچھ واقمات شامل کردئے نواب وزیرالدولہ کے عہد 
میں ان‌کا انتقال ہوا . تاریخ انتقال معاوم نہیں ہوسکی . 





٭ یاووں کی برات؛ ص ١۵۔٥۵٥۲‏ 
.- 





نواے ادبء بمبئی ۹ جولائی ۶۱۹۵۲۷ 


امامالدین خاں انور و امام 
غلام حسین خاں خلف مولوی غلام جیلانی کے صاحبزادے تھے . نواب امیرخاں 
کے لشکر میں رہے تھے . شعر و شاعری کا شوق ابہتسسداہی سے تھا. اپنی مصنغفه 
کتاب ہ جمع سی فارسی ٭ میں اپنی سوانح حیات کے ڈیل میں لکھتے ہیں: 
س کے بعد شاعری کا شوق روز بروز بڑھنے لگا. شاہ صاحب 
٦ ۱‏ ہی ) نوشت دو کی تاکید فرماتے تھے مگر بمقتضاے 
شاب میں تساپل کرتا تھا٠‏ اسی عہد باب میں نواب ٹونک امیرالدولہ 
حمد امیرخاں بہادر کے لشکر میں نوکری کرلی . میں وہیں تھا که 
شاہ درگاہ یم کے اتقال کی خریر سنی. اب سفر سے واپس ہوا تو 
سن تمیز آیا. گو حضرت کے تصور سے فائدہ اٹھاتا تھا مگر وہ بات 
کیہ سقی ھے پلے۔ جو آفتان کے تھے ای تو اس کی اد آئی 
اآردو 1 علاوہ فارسی میں بھی ہی ا کی قدرت دا ہوگئیے 
تر یسٌ یس س شش 
نقش ناز تو سو حرف دل دیگر نیست 
ََ تصویر می برسر زانو پید است 
ہتھوڑے دنوں کے بعد عرئی اور پشتو زبان پر بھی دستگاہ نکی 
ملازمت کی وج سے فرصت کم تھی ء تاہم دو ہرس کے عرصے میں 
دو جلدیں دیران فارسی کی اور تین مثنویاں اردو فارسی میں لکھیں . 
اب طبیعت کی جولانی زیادہ دیکھی که إن پہانچوں تصانیف کو جن 
میں بیس ہزار کے قریب شمسر تھے ردی کردیا اور ازسرنو دیوان 
مرتب کرنے لگا . اردو میں ابتدا سے انور تخاص تھا. وہی قائم رکھا. 
فارسی میں امام تخلص اختیار کیا 
امامالد ین خاں نے ١٦‏ سال ٗی عمر میں ۳ری الآخر سن ۱۷۵۹ * کو بعہد 
نواب وریرالدولە رات پائی 7 


میاں عبداللہ شاہ عبد 
عبد تخلص اور میاں عبداللہ شاہ نامء عمرید میاں اف نور شاہ کے ٦‏ ُ4 شخصس 





س۔۔۔ےسسمہے۔م-یسیسنللْل ات حبص ...سے -_- 











۵١۔۵ۓک تذگرۂ کاملاں رامپور: ص‎ ١ 


کر 


ایا آدب:؛ پشیان 42 جولالی ۱۹۲۷ع 


درویش آدمی ہے : لونک میں رہنا ہے . عمر ا س‌کی چوئٹیس بوس ت۸ اس سال 
میں که سنه ۱۸ع میں ہے . وہ شعر وسخن اور علم باطن؛ دونوں میں ناورشاہی 
مذکور کا شاگرد ہے آزادانہ روپے پر دایانہ عمر بسر کرتا ہے . وہیں رہتٹا ہے یه 
شعر ای کے ہیں : 
ساقی خوشی ہو کیا جھے ابر بہار کی ہوں ننگ زہد گی سے میں فرقت میر یار کی 
واه 
کیا غضب ہے تیرے کوچ میں صبا ہو میں نە ہوں ‏ آڈٹنا سے آشضا اشنا ہیں میں نە ہوں 


2 سے )۰ ٠‏ اس 7 :. ۱ 
دیکھے اب پر خال کو کہتا ہے میرا دامم دل ہے غعاب کو ںہ یه حیڈ یک ومبر 4 رر 
مولانا خلیل! لرحمسن خاں 


يہ ملا عروان رام پوری 3 و9رزند اور م” لوی غلام جیلانی رذحعت کے ارمےد 
تلامذہ میں سے تھے . انک تمار اس دور 7 جید اور مجر علما میں ہوتا تھا 
صاحب ت صازف ئثیرہ تھے عربی ارر فارسی ‏ ذف وش پر بکساں فادر تھے . مواوی 
عدالقادرخاں اپنے رو رہامچہ میں لکھٹے ہیں * 
کہ نعماللدل پدر ہیں ؛ اور علاوہ ەوضائل موروثی کے ونون ریاض 
تاریخ علں ادرف ور حریر فار سی اور طب سے ھامہت ہے 
اں نواردین میں سے هھے جو ہام ریاست کن بعد اونک 7ے اور نواب 
امیرالدرلہ کے دامن دوات سے واسته ہوتے . یہاں آنے کے بعد درس و تدرپیس کا 
مشغلہ: اختیار کیا اہ وی نام " کے وسط میں ان کا قاشمکردہ مدرسه ھا جس کی 
کھنٹر کی کل میں آج بھی کدویں کے قریب موجود ہے ۔ 


نواب امیرالدوله اں کو نہایت عزت کی نگاہ سے دیکھٹے اور بڑے احترام سے 


س آنے تھے ۰ ا پتے فرزندان کی تعلیم !وی رواب صاحب ہۓ ان کے سپرد کررکوی 


پخته عمارت 


تھی ۰ َو اب وزبرالدوله بہادر ہے اوائل عوہد میں کسی بات ار ناراضصض ہوکر لونک 
سے رراسمت جادرہ متقل مو گے ۰ وہاں اسیو عمر تک افتاد ارعاد گی خدمات 
حلیاہ 'نجام دیتے رہے 


حصضمىسىصحصح۔لت یٹ سے صححہ مہ ہمہ ہے سے ا ہ سلہ ماس ہت لے 


١‏ طفاتالٹرا ہد طقة چھادت سردم 


نواے اآدب ء ہمبئی ء جولائی ۱۲ع 


۹ جمادی الاول ستہ ۲۴۳٢ھ‏ کو جادرہ میں وفات ہائی ۰ اولاد جادرہ اور لونک 


میں اب تک آباد ہے ۔' 


مولوی محمد سواتی 

یہ بھی ملا عرفان رام پوری کے فرزند اور زیور علم و فضل سے آراسته تھے. 
رام پور میں درس وتدریس کی خدمات انجام دیاکرتے تھے . امیرخانی عہسد میں 
ڈرنک بلائے گئے اور عدالت شرعشریف کے سب سے پہلے محی مقرر کئے گئے 
اور آخر عمر ہک اسے منصب پر فاشز رہے. ساتھہ ہی درس کا سلسله بھی جاری 
رکھا. مولوی عبدالرحیم خاں کے پدر بزرگوار مولوی شاہ عالم انھیں کے تلمیذ رشید 
تھے . انھوں نے اپنی تعمیرکردہ مسجد کے متصل مدرسه بھی قائم کررکھا تھا 
سنە ١٦۱۲ھ‏ میں ٹونک ہی میں ان‌کا انتقال ہوا ۔ 

مولانا مفتی حکیم فاضی محمد عرفان حاں ان کے خلف الرشیسد تھے . جنھیں 
حکیم الہد علامہ حکیم سید برکات احمد کی شاگردی کا فخر حاصل تھا اور جو عرصهہ 
تک عدالت شرعشریف میں مشق رہے اور آخر میں ترقی کر کے نظامت کے عہدہ پر 
فائزر ہوگئے تھے . 

مولوی سعد اللہ خطیب 

خلف ملاعرفان رامپوری ٴ اپتے بھسائیوں کے ساتھ ٹونک آئے . جامع سجد 
امیر گنج کے خطیب مقرر ہوئے اور ناحیات یہ خسدمت انجام دیتے رہے . ٢٢‏ 
ذی الحجہ سنہ ۹٣۱۳ھ‏ کو ٹونک میں وفات پائی . ان کے بعد ان کے فرزند مولوی 
فضل حق اس خدھت پر مامور ہوئے 

قاضی سید احمد حافظ عرف محمد پا 

یہ بھی عہد امیری کے مثاز علما میں سے تھے اور قاضی شہر کے منصب 
جلیله پر فاثر تھے . ان کے بزرگ قیام رباست سے بہت پہلے عہد شاہ جہانی سے 
ٹونک میں آباد تھے . شاپہان مغلیہ سے انھیں منصب قضا عطا ہوا تھا . اس خاندان 
١١‏ تئکر؟ کاملان دام پورو ٹکرڈ عاماے ٹونگ ‏ ----- 
۴ تذکرۂ علماے ٹونک 





2:1 َ‫ 
8 ڑاے ا3 بعبئی رھ جولائی ۱۹۵۶ء 


١‏ تذکر؟ قصاة ٹوک 


۱ ار کیڈڈمووٹ اعلٰ شہنشاہ آیموز کے ساتھہ بخارا سے ہندو ستان آئۓ تھے اور ثاہان 


مثليہ کے دربار سے واہستہ پوکر راجہوتانہ میں آقاد قضا و فمل خصومات وڈیر:کی 
خدمات پر هائز ہوئے اور نسلاّ بند نسل عہد بعہد اس منصب پر سرفراز رہے . 

قاضی محمد پناہ سنہ ے۱۱۹ھ میں بمہد شاہ عالم بادشاٴ دپلی بروے مسند شاہ 
عام بادشاہ قصية ٹونگ کی مسند قضا پر متمکن ہوئے . قصبے ٹونک اس وقت زیر 
قبضة اقتدار کاشی راؤ ہلکر تھا ۔ اس کے بعد جسونت راؤ پلکر ویرن صاحب وکھانڈے 
راؤ وجنرل لیک صاحب کے پکے بعد دیگرے قبضة حکومت میں رپا تا آنکه نواب 
امیرالدوله کے قبضۂة افتدار میں آیا . نواب امیرال۔دوله نے بوی شاہان سلف و مہاراجگان 
سابق کی تائید فرماتے ہوئے ان کو منصب قضا پر بحال رکھا اور سلاٗ بعد نل و 
بطناً بعد بطن خدمات فقا کو ان ہی کے خاندان میں حدود فرمایا ۔ 

قاضی حمد پناہ بڑے عابد و زاہد اور متقی و پرپیدگار عالم تھے. شعر وسخن کا 
بھی بڑا ذوق: رکیتے تھے ایکن: اض ان سے یادگان ہے رظان التارگ ىہ 
۱ھ ۱۸۱۹ع میں انھوں :نے وەات پائی . 

قاضی سید امیرعلی 

قاضی محمد پناہ کے بعد . قاضی شہر کے عہدۂ جلیليه پر متاز ہوئے . قاضی 
محمد بناہ نے ان کو اپنی حیات ہی میں اہنا جانشین قرار دیدیا تھاء اور دہلی سے 
سند شاہی حاصل کرکے انکو عطا کردی تھی. دپلی میں اس وقت اکبرشاہ انی 
سربرآراے سلطنت تھے . مولانا سید قاضی الاسلام قاضی شبر ان ہی کی اولاد میں سے 
ہیں جو اس دور میں خدمات فقا و امامت و حقایت عیدین کی خدمات انجام دےرہے ہیں ۔' 

حکیم خواجہ محمد مظفر حسین خاں 

حکیم عظفر حسین خاں دہلی سے نواب امیرالدولہ بہادر کے عہد میں لونک آئے 
اور درباری اطہا کے زمرہ میں داخل ہوئے . طی خدمات کے علاوہ ریاست کے 
کاموں میں بھی رکن اعلیٴ کی حیئثیت رکھتے تھے . نائب الریاست ء|۔ برادہ عبیدالل خاں 
کے علات کے قریب ان کی ۲ئ مسجد مہ بھی اکر , ہے 


٢۲‏ نذکرۃال حواجگان ۔ 


نواے ادبء ہمبتی ۳ جولائی ۴ءء 

صاحبزادہ احمد علیخاں رونق 

نواب امیرالدوله بہادر کے صاحبزادہ تھے . شعر و شاعری 6 ذوق ابتداے عمری 
سے تھا. اس ذوق کی 'وجه سے انھوں نے لکھنؤ و دہل کے سفر کئے اور اس وقت 
کے سلم الثبوت آسانذۂ سخمن سے ملاقات کا شرف حاصل کیا.٠‏ وہ آتش و ناسخ کی 
خدمت میں ھی باریاب ہوئے . پھر ٹونک اور جے پور کے ماحول شعسر و ادب میں 
اپی شاعری کے جوہر کو چمکایا . حضرت ظہیر دہلوی سے تلذ کا شرف حاصل تھا. 
آپ کے کلام کے دو مجموعے ان کی زندگی میں زیور عاباعت سے آراسنە ہو گئے تھے . 


صاحبزادہ عبدالکریم خاں شرق 

بہ بھی نواب امیرخاں کے فرزند تھے اور حضرت رونق سے بڑھے تھے . اس 
دور کے جید اور قادرالکلام شمرا میں اکا شمار ہوتا تھا . بہت سے شاعر ان کے 
دامن دولت سے واہستہ تھے منشی دبی پرشاد بشاش مصنف تذکرہ کا شعرای مفرد 
بھی ایک عرصہ تک ان کی سرکار میں ملازم ہے ۔ 

حکیم محمد عسکری 

امروہ۔ کے باشنوے تھے . حاذق طبیب تھے . نواب امیرخاں کے لشکی اطبا 
میں شمار کئے جاتے تھے . سنہ ١٥۷٥ھ‏ میں ٹونک میں انتقال ہوا اور امروہہ میں 
دفن کے کے : 


حکیم سید انور علی 

نواب امیرالدولہ کے ہمراہیوں میں سے تھے . وہ نہ صرف ماہر طبیب تھے 
بلکہ عربی فارسی میں بھی کامل دستگاہ رکھتے تھے .“فن سپەگری میں انھیں استادی 
کا منصب حاصل تھا ٠.‏ نواب وزیرالدوله میر کے استاد تھے اور ان کے درہار سے 
ہ عمدة العلما زیدة الفضلا, وفدرة الحکماءء کے جلیل القدر خطابات سے سرفراز تھے. 
شعر و شاعری کا ذوق ابتدا ہی سے تھا. فارسی اور اردو دونوں زبانوں میں شعر کہتے 
تھے . مولوی سید اصغرعلى برو مصنف تاریخ ٹونک انھیں کے لائق فرزند تھے . 


گڑاے اذب؛ بی اہ جولائی ۱۹۲ع 





و 


علاٴمہ سّد سلبمان ندوی کی ذات گرامی نہ صرف ہند و پاک کی اکابر علما 
و فلا میں بلکە پورے عالم اسلام کے مشاہیر علم و فضل کی صف اول میں منقرد 
حیثیت کی حامل تھی. وہ جامسصع کالات؛ متجر عام دیںء حقق تاریخ داں 
اور صاحب طرز انشاپرداز تھے . ان کی قومی و مل خدمات سے قطع نظرء صرف 
اد ار٥‏ د ارالمص:فین کا قیام اور اس کی دائمی رفاقت و نظامت ہی ان کا وہ کارنامہ ہے 
جس کی وجہ سے انکا نام جریدۂ عالم پرثبت رہے گا. ان کا سانحه ارتحال سنہ ۱۹۵۳ع میں وقوع 
میں آیا. اسی وقت سے ملک کے اہل علم و ادب کو ان کے سوانح حیات کا 
انتظار تھا . الحمدلل کہ ان کے ارشد تلامذہ اور جانشین مولانا شاہ معین‌الدین احمد 
صاحب ندوی نے اس بارگراں کو اٹھایا اور اسے بحسن و خوبی انجام دیا. اس طرح 
ہساط علم و تحقیق کی ایک جامع اا۔صقات اور پگانة روزگار شخصیت کے سوانح 
حیاتا یکجائی صورت میں منظرعام پر آگئے . 

٠‏ حیات سلیمانء صرف ایک متاز شخصیت کے حالات پر ہی مشتمل نہیں ء 
بلکە اس میں ملک کے تقریاً لصف صدی کے سیاسیء معاشی ء معاشرتی حالاتٴ 
اور بحران کا بھی ذکر ملتا ہے . ہندوستان کی سیاسی تاریخ میں تحریک خلافت اور 
تحریک ترگ موالات دو بڑی اہم تحریکیں گذری ہیں . سید صاحب نے ا دونوں 
تحریکوں میں عمسلی حمہ لیا تھا. حقیقت یہ ہے که سید صاحب کی علمیت اور 








َ‫ صولوی عبدا لیم صاحب سماحل ساطان پوریء آاستاد عربی و آردوء ا نجمن املام 


چیبائی اسکول؛ بەبٹی 


!یچ ۳ن ایر 
نواے ادبء ہمبئی :و جولائی ۷م۱۹ع 


ان کے علمی گارنامسوں نے ان 3 بل و سای خدمات کو اسی طرح سے دبادبا 
ہے جیسے خیام کی شاعری نے ایک طویل مد ت تک اس کے فلسقے ء ریاضیات ء 


حکمت وغیرہ کو دہائےرکھاتھا. اس لئے اس موضوع پر تفصیل سے لکھنا ضروری' 


تھا اور اہ صاحب نے لکھا ہے . 

فضرت وی سے کا حیات سلیمان ؛ میں شاہ صاحب نے سید صاحب کی ملیٴ و ملکی 
خجدما ت اسلامی علوم دفنون کی نشاةۃ ثايہ کے لئے ان کی جدہ جہد. دارامصیۂین 
کی ناسیس اور اس کے نوجوان رفقاکی ترنیت ء خود ان کے علمی و ادبی کارنامے. غرض 
درزعوم کیآزندگی گے پرگردۓ پر الکھا ہے اور تفطرل سے لکھا ہے. دارامصنفین کے قیسام 
اور اس کے کامسےوں سے متعلق جو کچھہ لکھاگیا ہے وہ گویا صاحب اا۔__ہت 
گا بیسان ہے اس لئے وہ صحح ہونے کے علاوہ دچچسپ بھی ہے ٠‏ 'ہزم رتہء کی 
ذیل سرخی کے تحت جو کچھ لکھاگیا ہے وہ مخصر ہوئے کے باوجود د سپ 
بھی ہے اور اثر انگیز بھی . اس حکایت لذیذ کو درازتر بنایاجاسکتاتھاء خصوصآ 
مولانا عبدالسلام ندوی کے متعلق کچھہ تفصیل کے ساتھھ لکھنے کی ضرورت تھی 
کیونکە سید صاحب کے بعدء دارالمصتفین کے قییله مجنوں کا سب سے اہم فرد وہی 
تھے . 

کاب میںە جیسا کےە مقسدمے میں واضح کاگیا ہے ؛ سوانج کی ترتیب 
سنه وار ہے . اس کی وج سے صاحب سوانج کی جو تصویر تسار ہوئی ہے وہ 
کسی فسدر دھنسدل ہے . بعض آبواب کافی طویل ہوگئے ہیں . مثلاً' قفومی 
و سیاسی خدمات کے تحت وففد خلافت کا پس‌منظر سفر وفد کے جروی واقمات 
کی تفصیل اور متعدد اقتباسات کی وجہ سے کا طویل ہوگیا ہے. اسی طرح اس دور 
کے پندؤوں اور مسلمانوں میں باہمی رنجش و نفرت کے وجوہ واسباب کا ذکر بہت 
زیادہ شرح و بسط کے ساتھ کیاگیا ہے . 

اوپر کی سطروں سے یہ گمان نہ ہوکہ ؛ حیات سلیمان ء میں غیر اہم اقتباسات 
بکثژت پائے جاتے پیں. یہ بات نہیں ء بلکہ غائر نظر سے دیکھا جائے تو بسش 
بعض اقتباسات بہت برمحل ٠‏ برجستء اور مربوط و مؤثر ہیں . مثلاًء ارض پاک سے 
متعلق سید صاحب کے تأئثرات جن کے اقتباسات مصنف نے کا تعداد میں نقل 
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نے 
٭ نواے ادب, بمبئی ٦‏ جولائی ۱۹۲م 


گے لے > ایمان کو تازہ کرتے ہیں . مثال کے طور ہر ذیل کا اقتباس : 
٭ جلال و جبروت والے دربار میں تو بہت کچھ ملتا ہے مگر رحمت 
ورأت والے دربار میں سب سے بڑی چیز حبت ملق ہے. آنا شرط ہے. 
آئے نہیں کە پدیىه محبت ملا نہیں. پاںء ایک بات اور عرض کردوں . کچھ 
ایسے لوگ بھی ہیں جن کو یہاں آئے بضیر بھی بہت کچھ دےدیا جاتا 
حجاز مقدس سے سید صاحب کو جو والہانه حبت تھی اس کا اندازہ 
بھی مند رجہ ذیل اقتہاس سے کیا جاسکتا ہے : 
وہ سرزھ۔ین حجاز جہاں کا ذرہ ذرہ کبھی علم کا آفتاب تھاء جہاں 
دنیاے اسلام کے گوشیے گوشے سے تشنگان علم کھنچے چلے آتے تھےء 
جہاں کی مسجد حرام اور مسجد :بوی کے در و دیوار سے کبھی قال اللہ 
و فال الرسول( صلی اللہ عليه والە و سلم) کی آواز آتی تھیء آج درس کی 
وہ مسندیں خالى پڑی ہیں وہ پاگک چشمے خشک پڑے ہیں . مٹن و حوادث کے 
باد صرصر نے ان مرغان حرم کے آشیانے بکھ۔ پر دئے۔ رسول عری کے 
شہر (مدینےه شریف) کی آبادی ٠٠١‏ سے گھٹ‌کر ٠١‏ ہزار رہگئی۔ 
مسلمانان ہند سوچیں‌کہ جنگ عظیم کے کن اثرات نے ان کے گھروں کو 
ویران کیا ہے ؟‌ 
سیدصاحب کی طبیعت پر آخری بیس پچیس سال میں تصوف کا رنگ 
مجدد وفت نر بھی آخیر اخیر میں یہی رنگ چھاگیا تھا ۔ اٰس قے اس ضمن میں 
سید صاحب کی طبیعت میں جو روحانی انقلاب رونما ہوا اور انھوں نے اپتے عصر کے 
ایک شیخ طریقت مولانا اشرف‌علی تھانوی*“ کے ہاتھوں پر بیعت کیء اس رجحان 
خاص کا تجزیہ اور اس کے عوامل و نتائج پر تفصیلی نظر ڈالیگئی ہوتی تو بہتر ہوتا. 
۰ حیات سلیمان. میں سید سلیمان ادوی کی ہجرت پاکستان کی بحث بھی 
آگئی ہے . اس کے ضمن میں اس ہجرت کے اسباب و علل کا بھی تجریە کیاگیا 
ہے _ اس واقعمهہ کے پس منعار میں مولانا مسعود صلی ندوی ک5 ذکر آنا لاہدی تھسا . 
مولاناے مرحوم ابق اتظامی صلاحیتوں کی بنا 7 دارالممنفین میں بجا طاور پر مشہور 


نواے ادب؛ ہمبئی ٤‏ جولائی ۲ے۱۹ع 


تھے لیکن اس کے ساتھہ ہی ان کی درشی مزاج بھی سب کے ئردیک مسلم تھی . 
سید صاحب کی ہجرت پاکستان میں ان کی بدسلوکی کو بڑا دخل تھا. اس کی چند 
جھلکیاں مختلف مقاسات پر ؛ حیسات سلیمانء میں آگنی ہیں. شاہ صاحب نے ان 
زاگفته بہ حالات کے ذکر میں محتاط انداز بیان اختیار کیا ہے . انھوں نے اپنے 
یانات سے ایک طرف مولانا مسعود لی ندوی مرحوم کی درشت مزاحی کا بھرم 
رکھ لیا اور دوسری طرف سید صاحب پر اس کے رد عمل کا پورا پورا نقشە 
بھی کھینچ دیا ہے :شاہ صاحب کی یپسی سلامت روی اور مرجاں مراج پالیسی ان کے 
سنجردہ اسلوب یان کی جا ہے . اسی طرح : الہلال , کے مضامین کے ساسلے میں 
سید سلیمات ندوی اور عولانا اوالکلام آزاد کے درمیان جو ہعاصرانہ چٹەک رہی اور 
جسے چند ابناے وقت نے رنگ آمیدی کے ساتھہ اچھالا تھاء اس کی توجیه بھی 
نہایت خوش اسلوبی کے ساتھ, کی ہے جس سے دونوں مرحومین کی سلامت طبع 
ظاہر ہوٹی ہے . 


رہم 


خطایى بزرگان گرفتن خطا است. لیکن از روے نقد چند نساعصات کی طرف 
اشارہ کرنا ضروری معا۔وم ہونا ہے ٠‏ 


قومی و سیاسی خدمات کے تحت ٭ علمی و تعلیمی خدمات ۰ہ کا عءنوان دےکر 
مث کے سے را سرد یی غدرا کی ہیں ای نے ران ےن و انگ 
ہارسا پڑتا ہے . سفر افغانستان کے موقع پر افغانستان کے شاعر قاری عبداللہ خاں کی 
نظم کا افتہاس دینا گائی تھا پوری نظم دینے سے سید صاحب کے سوانح پر کوئی 
خاص روش نہیں پڑتی . اسی طرح سید صاحب کی زوجة محترمہ کے انتقال پر انکے 
مم واندوہ کا کسی قدر ذکر بجا ہے . لیکن اس سلسلے میں ان کے صرثئے کی 


پوری سطّل ضرورئ؛ ٭ تھی 


آغاز کتاں میں الہ سے دسہ*ہ 3 فاصاے سولھ مل شاباگیا ہے ٦ھ‏ فاصاے 
٠‏ مل کے لگ بھگ ہے . اسی طرح پرفیسر سید نجیب اشرف ندوی ( سابق رفیق 
دارا ممنفین ) کے انتقال کے ضمن میں ان کا سنہ وفات ۰ے۱۹ع درج کیاگا ہے 


حالانکہ ان کا انتقال ٥‏ ستمبر سنە ۱۹۱۸ع کو ہوا تھاء 


یى‌ِ"ْ 


۲ تٹواے دب ء ہمسشی م۸ جولائی ۴۳ 


سید صاحب کی ابندائی ادبی کاوشوں کے جو نمونے عربی زبان میں منظرعام 
پر آئے انھیں ہجنسہ درج کتاب کردیاجاتا تو بپتر ہوتا۔ 

سوانح کے آخر میں چند شعرا کے نأثرات منظوم شکل میں مند رج ہیں ۔ ان 
ساوام من سی سام کل آختاں' کے مت مار اکٹتا کاھاتا تر ایب 
ہوتا. اسی کے ساتھ ضروری تھا کے سید صاحب کی وفات پر اکاہر علماءہ کے 
بیانات اور مساصر سیاسی لیڈروں کے تاثرات بھی درج کردئےجاتے . اسی نوعیت 
سے سید صاحب کی وفات سے عا ‏ اسلام کے علمسسا و فضلا اور سیاسی زعما کے 
یانات بھی درج کرنے کے لائق تھے . خصوصاً ان کی تدفین سے کچھ پہلے شام 
کے سقیر نے عربی زبان میں جو نقریر کو تھی اور جس نے بقول خود شاہ صاحب 
جمع کو ماتمکدہ بنا دیا تھاء اس کا ترجمهہ دے دینا چاہئے تھا 

۰ حیات سلیمانء کے ٹانثسل پیج پر سید صاحب کے اسمگرامی کے ساتھہ 
ڈاکر کا لفظ بھی درج ہے . اس میں شک نہیں کہ مسلم یونیورسٹی :نے انھیں 
ڈاککڑیٹ کی اعزازی ڈگری دی تھی. یه ڈگری ہمارے خیال میں سید صاحب کے 
علەی تفوق کی شہادت نہیں بلکہ اس کے برعکس خود مسلم یونیورسٹی کے اوہاب 
حل و عقدکے لئے باعث افتخار ہے۔ اس لئے اسے ان کے اسمگرامی کے ساتھہ لاحقه کے 
طور پر استعمال کرنا کچھ زیادہ زیب نہیں دیتا. اس معاملہ میں خود سید صاحب ء 
مولانا شلی اور دیگر اجلە علماے ہندکے رویئے اور رائیں ہمیشه سرکاری یونیورسٹیوں 
کی بخشی ہوئی ڈگریوں سے گریزپائی کی رہی ہیں. اس لئے ہمارا خیسال ہے که 
پس مرگ بھی ان کے نام کے ساتھ اس لفظ کو نہ لکھا جاتا تو حیات و بعد مات کے 
دونوں رخ یکساں نظر آنے ۔ 

اس ا اف ماس اق تق اروا کی بیار گر ایز پر 
تبصرہ ہوتا اور ان عنوانوں کے تحت شاہ صاحب اہنے قلم سے اظہار خیال کرتے ٠.‏ 
مثاء میدان تحقیق میں سید صاحب کے نوادرء تشاریخی تحقیقات؛ لوی و لسانی 
تحقیقات ؛ شرعی مسائل میں ان کا نقطة اجتہاد سیاسی معاملات میں ان کا بصیرت افروز 
کردار, معاصرانہ چشمکوں میں ان کی رعنائی رفتار و گفتارء طنر ومزاج کے تیر و نشترء 
لطائف و ظرائف میں ان کی شوخی طبعء یہ سب زاویئے اس لائق تھے کہ ان پر 


نواے ادب ء ہمبئی ۹ء جولائی ۱۹۲ع 
توجە خاص ٭بڈول کی جانی . یسە عنوانات اپسل نقد و نظر کے لئے کاٹی فکر انگیء 
خیال آفریں اور ذہنی جلا کا باعث ہوسکتے تھے. 

مولانا شیل نے علمی و تاریخی موضوعات کے لئے جو سنجیدہ: ثقےه اور باوقار 
اسلوب بسیان اپنایاتھا اور اس کے پیش نظر اپنے شاگردوں کی تریت کی تھی اس 
تریت کا اثر سید صاحب اور ابوالکلام آزاد ھی تحریروں میں زیادہ اجاگر ہوا ہے . 
اس طرز نگارش 6 اثر شاہ صاحب کی تحریروں میں 4ی دیکھا جاسکتا ہے١‏ پودی 
کناب ( حیات سلیمانی ) میں سنجیدہ لب و لرجہء شستہ و شگفتہ ااداز بیان اور عامانہ 

حسات سلیمان جحمو عی حیثیت سے اُردو کے سرمایه سوانح نگاری میں ایک 
خوش گوار اضافہ اور اہل علم اور اصحاب ذوق کے لئے ایک گراداق۱در تحفه ہے . 


ےس سے سحححب سے ےے مم متےںےے سس.صسسیاہ اع سو تہ سلے سح×سم۔ سس یحو 


سید۔شاہاممن الدین علی اعلی 


ڈاکٹر حسینتی شابہد 


ڈاہنیتر 
انجمنں ترقی: اردو 6 آندھرا پردیس ٤‏ 
حمایت نگر حیدرآباد 


صفحات ٠٦٦‏ قیمت مجلد نس رہے 





ڑ۔ ادب؛ ہمئی ۸۰ جولائی ۰ءء 


تبصرہ 


نثر سجاد عرتس-٭ہ عبدالقوی دسۂنوی ء بھوپالء سیفیه کالج ٦‏ ۰۳ع 
بے صفحات .۷۰٠٢‏ 


یہ مجحموعة مضامین سیفیەکالج ٠‏ بھوپالء کے بانی جناب ملا سجاد حسین مرحو مکی 
یاد میں شائع کیاگیاہے. اورچارسو صفحات پر پھیلا ہوا ہے. اس کے مضامین رسمی مضامین 
نہیں ہیں جو عموماً پر بڑے شاعرہ ادیب یا مصلح فوم کی عوت پر لکھےجاتے ہیں 
ہلکہ ان میں خد_وص , محبت اور لگاو پایاجاتا ہے . مضامین لکھنے وال۔وں میں 
ملا صاحب کے رشتےدار بھی ہیں اور دوست احباب بھی؛ ہم پہیشہ بھی ہیں اور 
کالج کے اساتذہ بھی؛ وہ طلبہ بھی ہیں جنہوں نے ملا صاحب کے جلائے ہوئے 
چراغ ہے کزان و کیا 

تاثراتی مضامین کے علاوہ سیفیه کالج اور اس کے ختاف شعبوں کا تعارف 
بھی کرایا گیا ہے اور بھوپال کی تعلیعی اور ادبی سرگرمیوں کا ذکر بھی کیاگیاہے. 
آخر میں ۶ مطالعهء کے عنوان کے تحت دو مقالے ہ سیاسیات: اور د خطاوط غالب > 
شامل ہیں جو کتاب کی افادیت میں اضافه کرتے ہیں ۔ 

یه یادگار محموعہ بانیء کالج کی زندگی اور اس کے مقصد کو سمجھنے میں 
ہماری مدد کرتا ہے . 


کتاب پر قیمت درج نہیں ہے ۔ 


(ڈاکڈ ) آدم شغیخ 


فارم ۷ 
دیکھو رول نمبر ۸ 
نوااے اٰدب ۲ بمیٹی 


۱ ائجمن اسلام اردو رسرچ انسٹیٹیوٹ 


دادا بھائی نوروجی روڈ بمبئی ١‏ 
نام پرنٹر سید شہاب الدین دسنوی 
قومیت ہندوستانی 
ب 4 : کی اسلام اردو ریسرچٴ! نسٹی ٹیوٹ 
دادا بھائی نوروجی روڈ بمبلی ۱ 


١ 
ا‎ 
٤ 


صت-ه 
نام ایڈیٹر : عبدالرزاق قریشی 
قومیت : بد وستانی 


[ انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹیٹیوٹ 
‌ دادا بھائی نوروجی روڈہمبئی ١‏ 


نام 7 مالک رساله 
ا۹۲ دادا ھائی نوروجی روڈ ما شی 


میں سید شہاب الدین دسنوی تصدیق کرتا ہوں کہ جو معلومات اوپر 
دی کی ہیں وہ میرے علم میں صحیح ہیں . 


: ۳161 5:58 00031ھے 
0 عووناانطا 5‏ ٭ 0ا١٣‏ 10.00 ء۰۰ ؛ صداذادط 4 8 ۵01ا:8] 
(میق)اەہەع ۶ہ ۷۲ا ناعصل 
٣۳‏ ۲ں : رجہ ٭" ۲۲:٢٢‏ 


٥‏ 516 ×تا ۲٥۵۱۱۴۲۰۰۹۰۹ ٠١‏ ۸۱۱ھ 
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٤٦151 ٠ 5‏ ظط تا ۶ 81 ھںصھ عصی1ڑْح 
(۵لم1) 008 0 تر ا8001 ب٥10‏ ۲ عطمء:ط5 8 


رت 


وا ےاوب 


ْ اش 
مم 


کو ری ٠‏ 07آ َ۸ 
آ کی یسیع (شن اضاقت انا می۸ 


وت ' 


ری ار انیٹ ا زی یٹ 


اص مقار ناش مال ہآوے ارب پکیصوتا 


١ء‏ ےکی 1 اتظام ١‏ اردو زان ر توب سےمعفل ققملف پہلووں پاٹ گی 

بل بج ای اور رد سر ےتا یکا مکرنے دلو ںی کرت درک نکی خطوفہاردوقمی فک مشافت 
اوانے ۔ ٭×× جرد تع تزات یکاموںک افلارئ۔ 

× تحقیائی کا مکی دانے اداردں ادرباعوں ہے“ رد کے عم دادبی با کے مضای نیس د 
قفیارن ۔ مامت ۔ 


:- لک جا کنب فا کاقیام . تج جح 

. فحلضکتب خاوں کے رددک خطوطا تک نیت بَالر سال من چَارَارٹام موا 
اتب ول ہلل وانل مر 

۹ 000000097 جَلاس۷نہ۔ 


۱ 
ٰ_ و د رو 
2 ارد سے ضحسا بیس ملی دتتفالی صہ ای مال 2 س٠‏ - 75 عصول ڈاکہ 
گااآےاء۔ لہچ 2 تین روپے ۱ 
اينيْہر عبدالرزاق قربعی 
ری لصا مین وك راگ یی 
درد تما نی ۔ 


اٹہ 
۱ء 24 ۔ ۔رطط س 
نلم ررو نکی وٹ 
ادہی پلشرز 
۰۰ دادادائی وروی رد ك یرہ روڈ ہمبی ۸ 


می 


اولے ارب۶ 


تاریخ ا اعت ٥‏ اکتوبر ۶۰ء 


ہے ےہ ہسہہ ہہ سے 





جلد ۲٢‏ اکتوہر ۴۳ع شمارہ ٣‏ 
مندرجات 
صفحه 
٦‏ اردو زبان کی تمدنی اہمبت عبدالرزاق قریشی ۱ 
۲ گجرات گے مرثیەگو شعرا ظہیرا لدین مدنی ۲٤‏ 
۳ اردو فہرست سازی کے مأاخذ شاکرہ یگم اث 
٣‏ وفات عبدالرزاق قریشی ٦٦۹‏ 


2 تصرہ ڈاکٹڑ آدم شیخ‎ 8٥ 








نواے اآدب؛ بمبشی ۱ اکنوبو ۷”ص۷٭۶۲۳ 


ہ عبدالرزاق قریشی 


اردو زبہان کی تمصدتی اہعیت 
)۲( 

مکان : 

مکان آدمی کی بتادی ضرورتوں میں ہونے کے علاوہ راحت, أسایش اور 
اظہار شان و شوکت کا بھی ایک ذریعہ ہے . اس کی تعمیر میں تدریجی ترقی ہوئی 
ہے . پہلے گھاس پھوس کی ٹٹیاں یا جھونپڑیاں بسراوقات کے ائے بسائیگئیں۔ 
پھر عقی کے گھروندے بنے . عقل کی جلا نے اولاد آدم کو اینٹ بنانا سکھایا اور 
چونے اور گارے کی مدد سے پختہ مکانات کی تعمیر ہونےلگی. عقل نے اور پرواز 
کی تو پتھر کے ٹھوس ء شان دار اور نفیس مکاناتء حویلباں اور محلات آبادی کی 
رونق کا باعث ہوئے . پہلے پخت-ه مکانات سیدھے سادے ہوتے تھے . پھر ان میں 
نقش و نگار بنتے لگے اور طرح طرح کی آرایش و زیسایش ہونےلگی. ہندوسشان 
میں پہلے صرف ہندوستانی طرز تعمیر کے مکان اور محل ہوتےتھے . جب سسلمان 
اس ملک میں آباد ہوئے تو وسط ایشیائی انداز کی عمارتیں بنتے لگیں. لیکن وہ 
وہ ہندوستانی طرز تعمیر سے متأثر ہوئے بغیر بھی نہ رەسکے . وہ ہندوستان کی 
عماردوں کی زینت و آرایشء عنبت کاریء نقش و نگار وغیرہ سے خصوصاآً متأثر 
ہوئے . انگریزوں کی حکومت قائم ہونے کے بعد ملک میں پورپی انداز کی عمارتیں 
بھی بننے لگیں . مگر عمارتوں اور ان کے مختلف حصوں کے نام جو اردو زبان 
میں داخل ہوئے اور کثرزت سے مستعمل ہیںء زیادەتر فارسی ہیں یا فارسی کی 
مدد سے بنائے گئےہیں . مثٗ مندرجة ذیل نام : 

محلء محلسراء حرمسراء شبستان: خوابگاہء جلوخانهء حویلیء بارەدریء 
دیوان خانہء توشک خانه؛ بالاخانہء طرہء دریچه ء زنانە ڈیوڑھی. بخاری ء ناغول ء 


سرت تح 
.ہسہ 





بن عبد الرزاق قریشی ء زریسرم (سسٹنٹء انجمن اسلام لردو۔ریسرچ انس لیوٹ + پسبلی .۔ 


6ھ حتف 


نواے ادب 0٦‏ ہمبٹی 


اکنوبر ۱۹۵۳ح ٠‏ 


غلامگردش , شاگرد یشہ: خواص پراء ہاورچی خانہء مطبخ ء نعمت خاأنہ ء آبدارخائہء 
حمام ء فسل‌خانه ء آنشخانہء آتش‌دان ء طہارت خابه ‏ یتالخلاء بدرروء صصحن ؟ 
شهہ نشین آفتابی ماہتای ء ماہتابی (مہتابی)ء سائبان:؛ برآمدہء زیل4ء دہلیزء برق رہا وغیرہ. 


عمارت کے متعلقات کے ناموں میں سے چند نام یە ہیں ؛ 


در ودیواں بام؛ بامودرء دروازہ“؛ حریم؛ محراب ء طاق ٠‏ ستون ٠‏ سقف' 
کرسی ؛ پایە ء برح ء گنبد ؛ مینارء مینار کنگورہء کس ؛ روشندان:؛ تابدانء 


رخنهء؛ روزن ٠‏ دودگش وغیرہ : 


ان ناموں میں سے بعض نے شعر و سخن کے ایوان میں بھی اپنی جگه 


بنا لی ہے . مثلاًء 
اگ رہا ہے درو دہوار سے سبزہ غالب 


آخر شب دید کے قابل تھی بسمل کی تڑپ 
یاد تھیں یم کو بھی رنگارنگ بزم آرائیاں 
قبد میں یعقوب نے لیگو نہ یوسف کی خبر 
موج نسیم صحرا ہے آج بر افشاں 


چل کے کسے میں سجدہ کر مومن 
نقش پائے رقیب کی محسراب 


اصفر حریم عشق میں ہسی ہی جرم ہے 


ہم بیاباں میں ہیں اورگھر میں پہارآئی ہے 


(غالب ) 

صبحدم کوئی اگر بسالاے ہام آیا تو کیا 
( اقبال ) 

لیکن اب نقش و نگار طاق نسیاں ہوگئیں 
(فاب) 

لیکن آنکھیں روز دسوار زنداں ہوگئیں 
( غالب ) 

رخنه نه کھل گیا ہو دیدوار ہوستاں کا 
7 ( مصحقی ) 


چوسوڑ اس بت کے آستانے کو 

نہیں زیین دہ سر جھکانے کو 

(مومن ) 

رکھنا کبھی نه پسانو یہہاں سر لئے ہوئے 
(اصغر گونڈوی) 


مکان اور اس کے متعلقات کے سلسلے میں جو ہندوستانی الفضساظ اردو میں 
استعمسال ہوتے ہیںە ان میں سے چند نیچے دئے جاتے ہیں: 


نواے ادبء ہسئی ۳ اکتوہر ؟۹ع 


کوٹھیء ڈیوڑھیء رنواسء )ساراء دالان: چھت ء کوٹھا ٠‏ اپروٹاء الا 
ا ٹاریء گوٹھری ء منڈییر ء چوکھنڈیء آء کھڑکی ؛ جھروکاء چلمن (چلون) ٤‏ 
آنگن (انگنائی)ء بروٹھا ؛ چوکھٹء کواڑء پھاٹکء چھتا : بیٹھک (بیٹھکا)ء چوپال ء 


چاردیواری ٤‏ موری ؛ پر نالا وغیرہ. 


ہندوستان کے۔ دیہانوں اور قصبوں میں (چھوٹے چھوٹے شہروں میں بھی ) 
مکان چاہے کتنا ہی چھوٹا کیوں نہ ہو اس میں آنگن ضرور ہوتا ہے . یە مربع یا 
مستطیل ہونا ہے . اس کی عموماً دو شکلیں ہونیہیں: )١(‏ شیر دہن آنگن 
)٢(‏ گئومکھہ آنگن . اولالذکر وہ آنگن ہے جو دروازے کی جانب چوڑا اور 
صدر عمارت کی طرف سکڑا ہوا ہو . یھ ہندوؤں میں منحوس خیال کیاجاتا ہے ۔ 
ثانی ‌الذکر وہ آنگن ہے جو دروازے کی جانب تنگ اور اصل عمارت کی طرف 
چوڑا ہو یه ہندوؤں میں مہارک سمجھاجانا ہت ۱ 


یور پی اقوام کے ساتھہ بنگلا ؛ ڈاک بنگلاے 0 فلیٹ ؛ بالکنی ء گیایری 
ورینڈاء ٹیرس ؛ ڈرانگ روم جوا ک5چن وعیرہ آئے .یہ تمام الفاظ ہماری 
زباں میں اس طرح جذب ہوگئے ہیں گویا اردو الفاظ ہیں ۔ 


ان شاندار اور آرام دہ حویلیوں؛ کوٹھیوں اور عمارتوں کے ساتھ ساتھہ اردو 
نے غریبوں کی کٹیاء جھواپڑی ء جھوپڑاء چھپر وغیرہ کو بھی یاد رکھا ہے . 


مکان کے ضمن میں تەخاہے اور غس خانے کا بھی ذکر ضرودی ہے . 
تەخانے کو تلگھر اور بھونرا بھی کہاجاتا ہے . ءماشرتی احاظ سے ہمارے یہاں 
ان کی بھی اہمیت رہ چکی ہے . ہندوستان ایک گرم ملک ہے اس لئے بادشاہوںء 
دوابہوں “ راجوں مہاراجوں وغیرہ نے اپنے آرام و آسایش کے لئے تے خانے او 
خس خانے نوائے جو بہت ٹھنڈے ہوا کرتےتھے  .‏ آرام و آسایش کا تو ہر شخص 
دلدادہ ہے لیکن بادشاہوں کے بچے خصوصاً بڑے ناز و نعم سے پلاکرتے تھے . 


١‏ مولوی ظفر الرحمان دہاوی ٠‏ :ا ورگ اسلاعات رمیزارہ جات امو ٹرتی اہ ١بذ‏ ۹ءء جلد ال ہ 
رٍشه معمادی ؛ ص ۲٦ے‏ ۱ 





نوایم اہب بمبئی 3 اکور ۱۹ع : 
تماڑھ آعاب اور موسم کے نغیرات سے بچائے کے وامعلے تہ خانے میں رکپے 
جاتی تھے ۔' 

:انشا کا ایک شعر ہے : 
آوارہ پڑے پھرئے ہیں‌کیوں دھوپ میں صاحب تہ خانے میں سورہئے ناء چاتی ہے ہوا گرم 
غالب کی ایک مشہور رباعی ہے جو بطور معذرت کہیگؿ ہے : 
سلمان خدور و خواب کہاں سے لاؤں؟ آرام کے اسباب کہاں سے لاؤں ؟ 


ٌ 


روزہ مرا ایەکان ہے عالب لیکن خر خانہ و برفاب کہاں سے لاؤں ؟ 
مکان شی ختلف قسمیں : 
ساخت پیا طرز تعمیر کے لےاظ سے مکان کی مختدف قسمیں یا ان کے ختاف نام ہیں ۔ 
مثلاء ححل ء حوبیء کوٹھی ء بہارہ دری:؛ نگل آئیےےە محل ء اکگہی (اک منزدہ) 
عمارت ,؛ دوپری عمارت ء بھول بھلیاں ء تہ خانہ (تل گھر ؛ بھونرا)ء کھپریل ‏ ترپولیا؛ 
جواہی عمارتء ساون بھادوں؛ چونسٹھ کھمبا ویر 
اب تک جن عمارتوں کا ذکر ہوا وہ سب رہئے کے کے ہیں ۔ ان کے علاوہ 
اور بھی کچھ عمارتیں ہیں جو ابن آدم نے بنائی ہیں اور جو فن تعمیر کا عەسسدہ 
مسجطذ ؛ منصور: شوالا؛ ہہکلء گرجاء امام باڑہ ء مبجلس‌خانہ عاشور خانہء 
برہم اسچھان ٠‏ استھال . خابقاہء دھرمسالا: مقبرہء چھاری: قلمه ء کوٹ مدرسە ء 
لج یونی ورسلی ء دبلر سراےء ہوٹل وغیرہ. نفریحگاہوں اور چمنوںل 1 آتابی 
کو بھی نظرانداز نہیں گیاجاسکتا . 
مکان کی نمسیر میں اس در تندریجی ترقی ہوئی کہ اس کے بعض حصے 
گئی کئی طریقے یا انداز سے بننے لگے . اردو زہان نے ان کے انداز تعمیر کے لحاظ 
سے ان کے لئے نئے نئے الفاظ بنائے اور اصطلاحیں نسرائیں . مثلا ا 


١‏ جولوی نوداطین نیر * ٹوداللقات ٠‏ لکھنو؛ اشامت العلوم پریس ء ۱۹۳۱عء حصة اول 


نواے ادب ء ہمبئی ٥‏ اکتو بر "۱۹ع 


آواز بند چھت (گنگ چھت)ء بادلگرج چھت ء اپخدے چھت ٠‏ دوچسلا چھت . 
(دو پلیا)ء کچی چھت؛ چوبی چھت (کڑی نختے کی چھت) ؛ لداؤ کی چھت (ڈاٹ 
کی چھت)ء کش کی چھت .' 

دروازے اپنی بناوٹ کے لحاظ سے یوں ایک دوسرے سے الگ گئے جاتے ہیں ؛ 

تاجدار دروازہء حرابی در گھونگھٹ دار دروازہ ء اک پٹا دروازہ ."٭ 

درواڑے کے ضمن میں کواڑ کا ذکر بھی ضروری ہے کیوں کە کواڑ کے 
بشور دروازہ مکمل نہیں ہوتا . دروازے کے دونوں کواڑ اصطلاحاً جوڑی کہلاتے 
ہیں . ایک کواڑ کو پٹ کپتے ہیں . کواڑ کی متعدد قسمیں ہیں جن میں سے چند 
حسب ذیل ہیں : 

آئپنےدار جوڑی ء دلےدار کواڑء جھلدار کواڑء انگریزی کواڑ (جسوڑی)ء 
عینکدار جوڑی ہ بٹندار جوڑی ء پچ بی جوڑی ء دیسی جوڑی ء مفالئی جوڑیء دو 
فردا کواڑء ٹوٹواں کواڑء چو فردی جوڑیء دو پلیا دروازہء لنگوٹدار کواڑ ٢.‏ 

چوکھٹ اور کواڑ لازم و ملروم ہیں . چوکھٹ کے بضیر کواڑ کا تصور ہی 
نہیں ہوسکتا. اس کی مندرجة ذیل قسمیں مشہور ہیں : 
پیفامدار چوکھٹ ,؛ دیسی یا مغلئی چوکھٹ ء دو سال یل چوکھٹ ء کرندار 
چوکھٹ ." 

چوکھی کے لئے آرتو میں چند اور الفاظ اتال ہوتے ہیں ماگ دبلید 
لت خورہ ء علبہء آستانہء آستاں وغیرہ. آخری تین الضاظ شعر و سخن میں زیادہ 
مستعمل ہیں . 

کواڑ اس وقت تک مکمل طور پر حضاظت کا کام نہیں دےسکتا جب تک 
اس کے پٹوں کو بند کرنے کا سامان نہ کیاجائے اس مقصد کے لئے جو چیز بنی 
اس کے نام بہت سے ہیں‌کیوں‌کە اس کی شکلسسیں بہت سی ہیں . نیچے چند نام 
دئے جاتے ہیں : 


۱٢۷ پیشه ءعمادی ص:‎ ٠ کتاب مذگود: جلد اول‎ ٠ عولوی ظفرالرحمان دہلوی‎ ١ 
ایعأء یہ مساری‎ ۴ 

٣‏ ابناء یہ بغادی 

م ابناً 








ویج لر میق جک ہی 7 ۹۳ 7 رج پا 
2 ہر ہ اع ہویم ہرس ےسےہہ چم ہہ ١‏ ہت کاو ع×ر ۴أ 1ت ای1 نَا 
یچ مرج چسو ید سے < کے کرس ےی لح ۳ کی 4 3 و و ہے جیا ریت راو س‫ 
۴ 2 ٍ: 0 اک ا 5 کت و 

0 


و پھبٹی لَ ١‏ کور للع 
کھٹکا. گاٹکاء لڑنگاء آڑنیء چلخی؛ جھنجھنیء پڑکا: اکرامء چھپکاء کنڈی 
وغیرہ. انگریزی لفظ بولٹ بھی اب اردو میں استعمال ہونے لگا ہے ۔ 


نقش و نگار اور زیبایش : ًََ 
عمارت کی تعمیر کے سلسلے میں نقش و نگار کی بڑی اہمیت ہے ۔ ان کی 
اوجہ سے عسارت کا حن بھی بڑھتا ہے اور اس میں شان بھی سیدا ہوتی ہے . 
نقش و نگار لکڑی میں بھی بنائےجاتے ہیں اور پتھر پر بھی . پتھر کے نقش و نگار 
کو پچی کاری یا منبتکاری کہتے ہیں اور لکڑی کے نقش و نگار کو نجاری کی امطلاح 
میں مداخل کہاجاتاہے . اس ضمن میں اردو میں لطیف اصطلاحیں می ہیں۔ 

علم ہندسے کی ایک یا کی ختلف شکلوں سے ترتیب دئےہوئے استادان فن 
کے تیارکردہ نمودوں کو پتھر کی سل یا لکڑی کے تختے یا دھات کی چادر میں 
آر پار تراش لپنے کو اصطلاحاً جالی کہئے ہیں . اس کی چند قسمیں حسب ذڈیل ہیں : 

اٹھماسی جا ىل؛ زنبسسوری جالی, انم جا ی . بارا ماسی بالیء تماسی جا ی؛ 


چھہ ماسی جا ی. بد روم جالی , بان پھول کی جالی؛ دیکھت بھولی جال یہ قلمدانی جا یء 
گلدار جا یء ماہی پشت کی جال ی وغیرہ .' 


اث جالیوں کے علاوہ مندرجۂ ذیل چیدیں بھی مکان کی زینت کا باعث ہیں: 

جھلسلی ء محجر إنجرہ خاتم بندی ؛ گل مہراء جھالر: مہرگ؛ موج پتے ؛ 
مرا (ہرے)ء نکونیا گل؛ گل ناو, الاچہ (الائچے)ء سہرا وغیرہ." 

سب کچھ ہوجانے کے بعد عمارت کو رنگ و 
بنایاجاتاہے. اس سلساے میں بھی اردو نے بہت سی اصطلاحات بنائی ہیں . ذیل میں 
چند اصطلاحیں لکھی جانی ہیں جو عام طور پر معلوم ہیں : 

آہک پاشی ' استرکاریء سندلا (صدلا) کاری, 
أئینە بندی وغیرہ . 


۰۱ )7 
روغن سے روشن اور پُررونق 


چب ی کاری : کاشی‌کاری ل رودگشی, 





مصصحجج ہی جم مہ تی 0ےا 
١‏ عولوی ظفرالرحمان دہلوی؛ کتاں مذکوز ء پیغہ سنگ نراشی 
۲ ابضاًء پیشہ نعاری و وغەسگ تراعی 


چی چیہ 2 ای یں ار رج یش : ہی کڑا راگچر وم کر 
ریو نے سر وہہ بھی نہ ید می مار ود ہد ہہ +صری چھیب صسھچچ 
٠ےہ‏ : 


٥ : 1 


تواتھا آدیٍء ہمبئی وت اکر ٢عەکطع‏ _ 
عمارت کی سی ےت سے سج مت . یہ لفظ بھی 
ارذو میں ضم ہوچکاہے. 


اینٹ اور پتھر : 

اعمارت کی تعمیر میں متعدد چیدیں لگ ہیں. ان میں اینٹ اور پتھر کی 
بنیادی حیثیت ہے . اینٹ مستطیل شکل کی ہوتی ہے اور پراوسے یا بھٹی میں پکاکر 
سخت بنائی جاتی ہے . بناوٹ کے لحاظ سے اس کے مختلف نام ہیں جو حسب ذیل ہیں 
اور جن سے لوگ عموما واقف ہیں : 

ادھاء پواء پونا ٠‏ جھانواںء چٹخا ٠‏ چوپال : کھورا ء گُما ء گُنکاء لکھوری وغیرہ. 


چوپال کو شاہجپانی اینٹ بھی کہتے ہیں جو غالبا شاہجہان آباد (دہل) کی 
تعمیر کے وقت بڑے بڑے آثار کی چنائی کے لئے تیار کرائی گئی ہوگی . بظاہر اس 
کی وجہ تسمیه یہی معلوم ہوتی ہے۔' 

لکھوری کی وجہ تسمیه کے بارے میں بعض کہتے ہیں کہ شاہجہان آباد کی 
تمسسیر کے وقت لاہور سے اینٹ بنانے والے آئے تھے . ان کی بنائی ہوئی اینٹیں 
لاہوری کے نام سے مشہور ہوئیں اور پھر عوام کی زبان پر لکھوری بن گئیں. بعض 
کا بیان ہےکہ اس اینٹ کو بہت دنوں تک پزاوے میں دبا رکھتے ہیں جس کی وجہ 
سے وہ خوب پخدے ہوکر لاکھی رنگ کی ہوجاتی ہے . اس لئے اس کو لکھوری 
کہاجاتاہے .' اب اس کا رواج قریب قریب ختم ہوگیا ہے ۔ 

اینٹ ہی کے سلسلے میں مندرجھ ذیل چیدیں بھی آتی ہیں جن کا استمسال 
این سے بھی زیادہ ہے : 

کوئلو ء قلفی دار کوئلو؛ کھپراء نریا (نیا) وغیرہ. 

انگریزی لفظ ٹائل (٥ا٦٢)‏ بھی اردو میں عام طور سے استعمال ہوتا ہے 

پٹھر کی بھی متعدد قسمیں ہیں . ان کے نام زیادەتر فارسی ہیں. نیچے چند 
نام جن سے اودوداں طبقہ اچھی طرح واقف ہے, لکھے جاتےہیں: 


١‏ عولوی ظفرالرحمان دہلوی؛ کتاب مذکود؛ جلدلرل؛ پیعہ اپند سازی؛ ص ۸ء 


۰ 2 
لم ادب؛ ببئی ۸ اکتوبر ۱۹۴ع " 


سنگ ابریء سنگ باسی (سنگ سرخ)ء سنگ چقساقء سنگ عساراء 
سنگ غلوله: سنگ دام یا دودیاء نگ اق سنکگ وو سنگ مریمء سنگ 
موسی . سنگ زہر مہرہ؛ سنگ: ستارء سنگ ہمانی وغیرہ. 
مذکورہ بالا پتھروں کے علاوہ کچھ معمولل پتھر ہیں جو عسارت میں تو 
استعمال نہیں ہوٹے لیکن بنیاد یا تعسیر کے دوسرے گاموں میں استعمال ہوتے ہیں . 
مثلاًء بھربھرا پتھر (ریتلا پتھر)ء پرتدار پتھر (دردی پتھر.) اسے روابیا بھی کہتے ہیں۔' 
مندرجہ بالا پتھروں کے علاوہ چند اور پتھر ہیں جو عسارت کی تعمیر میں 
کام نہیں آئے بلکہ دوسرے مصرف میں آنے ہیں. چونکہ تمدنی حیثیت سے ان کی 
اہمیت ہے اس لئے ذیل میں چند پتھروں کا ذکر کیاجاتاہے : 
سنگ سلیمانی سفید دھاریدار سیاہ رنگ پتھر جو بہت کاب ہے . اس 
سے تسبیح کے دانے بنائے جاتے ہیں . اس کی دھاریوں کی 
وجهہ سے بعصضش کاریگر اسے زناری کہتے ہیں اور بمعض 
بعض مقامات پر گوددہتا اور فسسری کے نام سے موسوم 
کیاجاتاہے۔' سودا کے ایک قصیدے کا مشہور مطلع ہے : 
ہوا جب کفر ثابت ہے وہ تمغاے مسلمانی 
نه ٹولی شیخ سے تسبیح زنار سلیسسانی 
سنگ جراحت ‏ دودیا رنگ کا سنگمرمر سے ملتاہوا مگر بہت نرم قسم کا 
پتھر . اس کے کھلونے بنائےجاتے ہیں ." 
سنگ مقناطیس آہن‌کش پتھر ۔ 
سنگ لرزاں اچکدار پتھر. صرف نایشی ہوا ہے .' 
سنگ کھٹو ٹوس قسم کا سبزی مائل رنگ پتھر . بعض بیمارپہوں 
کے ہن اس کی تخی گلے میں ڈالتے ہیں فارسی میں اسے 
سنگ یشعب کہتے ہیں۔“ 
تعمیر عمارت یا معماری کے سلسلے سے بہت سی اصطلاحیں اردو میں بنیں 
جو عام طور سے استعمال ہوتی ہیں . نیچے مثلاً چند اصطلاحیں دی جانی ہیں : 


۱ مولوی طفرالرحمان دہلوی ؛ گناب مذکود؛ جلد اول ہ یشہ سنگ نراشی 
٢۲ء‏ ابا یہ منگنرائی 


نواے ادب ٦‏ بمبئی 
چشله 
چنگیر 


جواب 


۹ اکتوبر ۱۹٢‏ ع 


چھت کی کڑیوں کا درمیانی فاصلمه جو سروں پر چنائی سے 
سر کردیاجاتاہے .' 

صدر طاق کے لب کے نیچے گلدستے کی شکل کی بی ہوئی 
منبت کاری ." 

عمارت کے گی تعمیرشدہ حصے گا مصنوعی جواب جوکسی 
مقابل یی دیوار ار بطور جوابی عمارت بنادیاجائے. مثلاء 
ایک جانب سەه درہ ہے اٰاس کے مقابل سه درے کی گنجایش 
نہیں ہے. صرف دیوار ہے تو دیوار پر سە درے کی مصنوعی 
شکل بناکر جواب دکھادیاجائے گا .' 

گھمیری (مدور) زیٹے کی سیڑھی ۔" 

مکان کے احاطے کی چار دیسواری جو کمر کے برابر یپئی 


تہ ڈالنا (تھہلگانا) چھت یا فرش کی سطح کو چونے سے پختہ کرنا ." 


تہ درزی 


جال 


ملا 


َ‫ لیے 


ری جا وین کی عم کی دررق پا عای الف 
تہ درسق بگؤکر تھہ درزی ہوگیا ہے .)“ 

استرکاری کی باریک درزیں جو استرکاری خشک ہونے سے 
سطح پر رگوں کی طرح پیداہوجاتی ہیں .* 

سال" 

وہ کاریگر اور مزدور جو عمارت کی تعمیرء درسق یا مرمت 
پر مقرر اور لگے ہوئے ہوں یا لگائےجائیں. اصل لفظ مدد 
ہے لیکن مزدور اور عوام ت سے تلفظ کرتے ہیں .'' 


معماری کی اصطلاحات کے ضمن میں چند اوزاروں کے نام کا ذکر نامناسپ د4 
ہوگا. یہ 4 یہ نام بھی اصطلاح کی حیثیت رکھتے ہیں : 


یسا 


استرگاری میں پھوگ ہوٹے بنانے 3 قلم کک شکل ۲ بناہوا آہنی 


منہہ کا اوزار.' 


۱ مولوی ظفرالرحمان دہاوی ؛ کتاب مذکودء جلداول؛ پیشہ معماری 





76 
وو 


07 ےٹک 
استرکاری کے چوئے کو ٹھوکتے کا تھاپی کی وضع کا چوبی 
اوزار 2 
کرنی چنائی کے کام میں ردوں پر گارا یا چونا پھیلانے اور دیوار 
وغیرہ پر چونا چھاپنے کا اوزار . ۱ 
بی چھوٹی کرنی جس سے ک'ٹاؤ کا کام بنایاجائے. یلا دراصل 


نہرنی (ناخون کالنے کا آلە) سے بگؤکر نہلا اور پھر نیلا ہوگیا. 
سادنی( ہن سال) سطح زمین کی ہمواری ۰ ڈمال اور زاوہة قائمه دیکھنے 3 
پرانی وضع 3 آ1 ٢.‏ 


سول (ساہول؛ سپاول) دسوار کی بلندی کی سیدھہ بعی عموداً صحیح دیکھنے 
کا آل. 


اس سلسلے کی جد اور اصطلاحیں جو اردو میں استعمال ہوتی ہیں ؛ 

پرچیں‌سازی پچی کاری کے لئے پھولء ہوٹے یا حروف و الفاظ تراشنے 
کی صنمعت 

خاکانداز نگ بسته عمارت کی کرسی کا روکاری پتھر.ٴ 


دہنوال تق متون کی کرسی یسق اچے کے حمےکی صاف آود 
سیدھی بغلیاں . اس کو کرسی کے پیر بھی کہتے ہیں 
ڈنڈی سنگین اور منقش ستون کا درمیانی حص.' 


, کددھا کھولنا پتھر پر پھول ہوٹے ڈولانے اور سطح کھودکر پتے پتہوں کی 
شکل سطح پر ابھارنا اور نمایاں کرنا .ٴ“ 
کچاہٹوڑا (کچ مہرا) منبت‌کاری کا کام کرنے کا پتھوڑا :“ 
معمار : 


عمارت اور اس کے متعلقات کے ذکر کے ساتھ عمارت کے بنانے والوں کا 
ذکر نہ کرنا ان کے ساتھہ ناانصاق ہوگی . ان کے بنانے والوں میں عموماً مندرجة 
ڈیل لوگ ہوتے ہیں : 


۰ ۲ ۸ ا مواری ظفرالرحماں دہلویء کتاب مذگورہ جلد اول: بیۓھ معماردی 





1 
3 
ر. 





چوہ إے مو سو یچ ۷ 72 لیا ای ا تا .ا رہ ا .7 زس کپ نوا فان 
77‌, 3 "مت با سید یں نید یت ا ہس رس کک ہی 


ٹراے اذدب ء بمبٹی ٦‏ وع ار و ا 

مہندس ء معمار ء راج ء مستری ء مزدور وغیرہ . یه الفاظ عام ہیں . ان کے علاودھ 
میمئے اور اگرئے بھی اردو میں مستعمل ہیں. دہلی کے مسلمان قدیم پیشەور معسار 
میمئے کہلاتے ہیں ۔ٗ دہلی کے مسلمان ہندو معساروں کو اگرنے کہپنے ہہ ٠‏ اگرہ 
اور نواح اگرہ کے سو شاہجہسانی دپلی کی تعمیر کے وقت دہلی آئے غالبا 
ان گا نام اگریا نمشہور ہوگیا .' انگریری کے الفاظ انجینسئر ء آرکو ٹکٹ وضسیرہ 
بھی اب اردو میں عام طور سے استعمال ہوتے ہیں . ۱ 

حلوں ء حویلیوں وغیرہ کے نام : 

سلاطین اور مغلوں کے عہد میں محلوںء حریلیوں وغیرہ کے ام بوی اهیں کی 
مناسہت سے رکھے جاتے تھےء یعنی ان ناموں سے شان بھی ظاہر ہوتی تھی اور نفاست بھی. 
مثلاء, خاص مل ٠‏ امتیاز خحل, ہوا محل ء جل مل ٠‏ موتی محلء قصر سبزء قصر سفید؛ 
قصر ہزار ستون . کوشک جہاں نماء کوشک سبسسزء کوشک فیروزی وغیرہ. دکن میں 
سلطاث محمد قلی قطب شاہ (اکبرکا ہم عصر) ء والع گولکنڈاء کو تعمیرات کا بڑا شوق تھاء 
اس کے بنوائے ہوئے محلوں کے نام بھی اسی انداز کے تھے . جیسے : خدادادعحل ء 
اعلا محل ؛ حناحل . حیدر خمحلء محل کی وہ طور وغیرہ. ان کے علاوہ اس کے یہاں 
سجن محل , چندن محل اور قطب مندر بھی ہیں. سلطان نے ان محلوں کی تعریف میں 
نظمیں بھی کہی تھیں جو اس کے کلیات میں موجود ہیں ۔ 

نذوابان اودھہ کو بھی محلات کی تعمیر سے خاصی د سی تھی اور ان کا 
ذوق تعمیر بہت بلند تھا. اس کا آغاز صحیح معنی میں نواب آصفالدوله کے عد 
سے ہوتا ہے اور خاتمہ آخری نواب یعنی واجد علی شاہ پر ہوتا ہے . نواب واجدعل شاہ کے 
شوق نے معرول کے زمانے میں بھی مٹیا برج میں بیسبوں کوٹھیاں تعمیر کرادیں.ٴ 
ان حلوں اور کوٹھیوں کے نام کچھہ تو اسی طور کے ہیں جسے اوپر لکھے جاچکے 
ہیں لیکن لکھنؤ کی ترقی و تنوع پسند تہذیب نے نئے انداز کے نام بھی اختیارکئے . 
مثلاء فیصر باغء تہنیت منزلء فرحت بخش ؛ حیسات بخسش ہ: بادامی ء آسمانی 





۱ مولوی ظفرالرحمان دہاوی ؛ گتاب مذگور ء جلد اولء پیشه معمادی: ص ١ہ‏ 
٢‏ اناء سص ہ.ەا 
٣‏ مولانا مہدا لیم شرر لکھنوی ؛ کتاب نذکور:؛ ص ۱۱۶ 


اروا ادبء؛ ہمبشی ۲ اکنوبر ۱۹۲م ً 


۱ حد سلطانی ء سد سلطانی وغیرہ . غازی الدین حیدر نے ]72 ایک بورپین پی ہ یکے لئے 
ولابی طرز کا محل بنواہا اور اس کا نام ولابق باغ قراردیا۔' 


ازیراس ھکر یلا تے کے نام رکھنے کا آج بھی جلن ہے . ہ. اس کے 
علاوہ :لئے ائے قسم کے نام ؛ بھی رکھے جاتے ہیں جن سے اردو زبانِ کی شستگی اور 
وسمت دامنی ظاہر ہوتی بت ٹلا چند نام نیچے لکھےجاتےہیں. ان میں سے بعش 
عمارتوں کا تعلق اردو کے بعض بلند پایہ ادیبوں اور شاعروں سے ہے : 


راعت حلء عشرت منزل: ببت ا حسب ؛ سمن زار لالہ زار کاشانه4 فرحت ٠‏ 
گ'لکدہء دلکشاء خیاہاںٴ نشیٍمنء راحت فراء کہسارء ادہستان ؛ زرافشاں ٠‏ رین بسیراء 
پھول بن وغیرہ . 


انیسویں صدی سے لال بارەدری , چاندی والی بارمدری ء ٹیڑھی کوٹھی ؛ کوٹھی 
دلکیا وغیرہ جیسے نام بھی رکھے جانے لگے ےن ناموں میں بھ٤ھی‏ ندرت پائی جاتی ہے . 

مغربی تعلیم وتہذیب کے زیر اثر انگریزی انداز کے نام بھی اردو نے اپناائے 
اور اس قسم کے نام بھی عمارتوں پر نظر آنے 

فاروق ہلڈنگ , اجم لاج ء کلیان مینشن ؛ 9 ہاؤس؛ آغا خان پیاس ؛ حجبیب 
فلیٹس ء فاطمه ٹڈیرس ' کدار کالج وغیرہ 

گى-+:؛ 


ارت ور ا ا ا و ا ات کا و ا اور کین 
قم کی عصارت ہو کوئی عبارت لکھواکر یا پتھر پر گھدواکر لگادی جاتی ہے٠‏ 
اسے گت ے کہتے ہیں . عبارت میں عموماً عمارت کی تاریخ شا یا تاریخ تمسیر 
ہوتی ہے . بعض اوقات کوئی شعر یا قرآنی آیت کندہ کرائیجانی ہے . 

خاننہ باغ : 


ححلوں ٠‏ حویلیوں وغیرہ 1 ے ساتھ باغ کا تصور خود بخخود ذہنں میں پیدا ہوتا 
ہے . ان شاغار عمارتوں کے رگ یا آگے پیچھے بڑے بڑے باغات ہوتے تھے 


١١ ۱‏ مولانا ہداللم شود لکھویء کتاب مذکور؛ ص ۲م 2 





نواس اەب : بسبئی بن اکتوبر ۱۹۳م 
اور اب بھی کسی حد تک ہوتے ہیں . ان کو پائیں ناغ یا خانه باغ کہا جاتا ہے . 
میر حسن نے سحرالبیان میں ایک باب ١۸‏ داستان تیاری مین باغ کی ؛ باندھا ہے اس 
میں عمارت کی خوبی دکھانے کے بعد باغ کی تعریف میں جو اشعار کہے ہیں ان 
میں سے چند منتخب اشعار نیچے دئے جاتے ہیں۔ ان سے خانه باغ کی لطافت اور 
تازگی و شادابی کا اندازہ کیا جاسکتا ہے : 





چمن سے بھرا باغء گل سے چمن 
چنبسیل کہیں اور کہسیں موتیا 
کھڑے شاخ شمبو کے پر جا نشاں 
کہیں ارغواں اور کہیں لاله زار 
کہیں جعفسری اور گیندا کہیں 
عجب چاندنی میں گلوں کی بہار 
کھڑے سروکی طرح چمہے کے جھاڑ 
کہیں زرد نسریں ء کہیں نسترن 
پڑی آبجو پر طرف کو بہے 
گلوں کا لب نہسر پر جھومنا 
وہ جھک جھک کے گرناغیابان پر 
چمن آتش گل سے دہسکا ہوا 


آگے چل کر شاعر نے محل کی کنیزوں کی خوش ادائیسوں اور چہلوں کا ذکر 


کیا ہے اور باغ کی مناسبت سے انھیں مختلف پھولوں سے تشبیه دی ہے : 


خواصوں کا اور لونڈ یوں کا ہجوم 
گنیزان مەرو کی پر طرف ریل 
شگوفہ کوئی اور کوئی کامروپ 
کوئی کیتکی اور کوئی گلاب 


کوئی سپوتی اور ہنس مکھہ کوئی 


۱ ش دھل ؛ مکتبڈ جامعہ: ۰۶م“ ص ۰م۔۳۹ 
٢‏ اعناء ص ۱م 


کہیں نرگس و گل ٠‏ کہیں یاسمن 
کہیں راے بیل اور کہسیں موگرا 
٤ن‏ بان کی اور ہی آن باں 
جدی اپنے موسم میں سب کی بہار 
سماں شب کو داؤدیوں گا کہیں 
پر ایک گل سفیدی سے مہتاب وار 
کہے تو کہ خوشبوئیوں کے پہاڑ 
ءجب رنگ پر زعفرانی چمن 
کریں قمریاں سرو پر چہچہے 
اسی اپنے عالم میں عنه چونا 
نشے کا سا سام گاستان پر 
ہسوا کے سبب باغ مپکا ہوا ' 


حل کی وہ چہلیں؛ وہ آپس کی دھوم 
چنبیی گوئی اور کوئی راے بیل 
کوئی چت لگن اور کوئی شام روپ 
کوئی مەرۃن اور کوئی ماہتاب 
کوئی دل لگن اور تن سکھہ کوئی' 


واے ادبء ہمبئی 9 اکتوبر ۱۹۳ع 


لکھنؤ میں نواب واجد علی شاہ کی بنوائی ہوئی عمارت قیصر باغ کے نام سے 
پر پڑھالکھا شخص واقف ہے . اس کے اندرونی صحن میں چمن ہن۔-دی تھی جو 
جلوخانہ کہلاتاتھا ١۰‏ نواب واجد علی شاہ نے معزدیى کے بعد کلکتے میں بھی یں 
کوٹھیاں تعمبر کرادیں جن کے گرد نہایت ہی پر فضا باغ اور فرحت بخش چمن تھے.٭ 


مکان کی آرایش و زیبایش : 


مکان کی طرز آرایش سے بھی اس میں رہنے والے کی تہذیب و شایستگی کا 
پا چلتاہے . منم۔ن قومیں اپنے مکانات کی بہتز سے بہتز طریقے پر آرایش کرتی ہیں . 
جیسا کہ اوپر کہا باچکا ہے ء مسلمان اپنے ساتھہ جو تمدن لے کرآئےتھے وہ عرب 
کی سادگی اور عجم کی نفاست کا مجموع ےه تھا. رقه رفته عرب کی سادگی کم 
ہوتیگئی اور عجم کی نفاست بڑھتی گئی. مغلوں کے عہد میں. خصوصاآً نورجہاں کے 
حرم میں داحل ہوئے اور اقتدار و رسوخ حاصل کرنے کے بعد ء جب دربار پر ایرانی 
تہذیب وتمدن کے اثرات بہت بڑھہ گئے اور عجمی نفاست بہت زیادہ ہوگئی تو دربار 
اور اپل دربار اور امرا و رؤسا سے گزرکر متوسط طبقے تک اس کا اثر پہنچا. 
ہندوستان میں کھاٹ. کھٹولاء کھٹولی؛ ہانگ ٠‏ پانگڑی ٠‏ چھپرکھٹ؛ سہری ؛ 
گناہ بکھوتاء کلنھاء چوک مواڑھا جاء ھا کک دری ء سوزنیء گدڑی ء 
گتھری ٠‏ بوریا ؛ چٹائی ء سبتلپائی ء مسگلکوٹی وغیرہ کا چان تھا 
کے ساتھھ ساتھہ چارپائی ؛ تخت : تائی, میزہ کرسی ء ں. ؛ فرش ۰ غالیچه : قالین ء 
عاوم (سازمت گرسی اما ماتران فان مت نستیں ارگ 
توٹکء نہااچہ؛ چسادرء ادقچه ء پلنگپہوش ہ بالاہوش ء دلدا پیش گیر نمگیراء 
سیمں‌بند ہ ہا ی ؛ نکی ؛ نیہ پہوش ہ گل نکیە , بغل نکیہ ٠‏ نکینی ٠‏ مچھردانی وغیرہ کا بھی 
استعمال ہونے لگا . اوڑھنے کے لئے لحاف ؛ رضائی (رزائی)١‏ دلائی ؛ کمل , شالء 


اب ان چیزوں 


۱ مولا نا عہدا اہم شرر لکھنوی. کناب نذکود؛ ص ۳" 
٢‏ اہ ص ۱٢٢١‏ 


٣‏ رزایء گغمیر کے ہے ہوئے ایک اوتی پھولدار کپڑے کا نام تھا جو امرا کے لئے دات کے اوڑھنے کے لئے 
نیاد گیا جانا نا ( مولوی ظمرالرحماں دہلوی؛ کتاب مذکود ء جلد دوم؛ ص ۵م١)‏ 
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دوشالہ؛ دھسا (ٴُدسا) ء چادر ء وغیرہ استعمال ہوتی ہیں ۔ 
کپڑے اور دوسرے سامان رکھنے کے ائے مختلف چیزیں بنائی گئیں . مثلاء 
صندوق ؛ صندوقچہ : پٹاراء پٹاری وغيرہ. فرنگیوں کے ساتھ ا اری آئی جو اب 
بہت عام ہے . مفسلوں کے عہد میں اس کمرے یا جگه کو جہاں یه سامان 
رکھا جاتا تھاء توشکخائہ کہا جاتا تھا . آج بھی اس کمرے کو جس میں اس قسم کا 
سامان رکھا جانا ہے ء توشک خانہ کہتے ہیں . 
امرا و رؤسا کے گھروں میں گرمی کے دنوں میں خس کی ا۔ٹیاں لگائی جاتی تھیں . 
اکبر کی فرمایش سے خس کی ٹٹبوں کا رواج شروع ہوا . ' ان کا چان قصہوں اور 
دیہاتوں میں آج بھی ہے . پنکھا پر خاص و عام گے استعمال کی چسصیز ہے . 
پنکھا سادہ بھی ہوتا ہے اور گوٹوں اور اہرک کی مدد سے خوبصورت اور چمکیلا بھی 
بنایاجاتا ہے . شعرا نے بھی اسے موضوع سخن بناکر طبع آزمسائی کی ہے. مثلا 
نظیر اکبرآبادی نے ×پنکھا؛ کے عنوان سے ایک مخمس لکھا ہے جس کے چندبند 
نیچے نقل کئے جاتے ہیں : 
کیاموسم گرمی میں نم ودار ہے پنکھا خوابوں کے پسینوں کا خرب۔_۔دار ہے پنکھا 
گل روکا پہراگ جاپه خریدارہے پنکھا ١ب‏ پاس مسرے یار کے پربار ہے پنکھا 
گرمی سے مبت کی بڑا یار ہے پنکھا 
نرمی سےءصفائی سے نزاکت سے بھ ڑک سے گوٹوں کی لگاوٹسے اوراہ رک کی چمکسے 
مقیش کے جھڑتے ہیں پڑے تار جھہک سے دریائی و گوٹے و کناری کی چمک سے 
کیا ہاتھھ میں کاف رکے جھمکدار ہے پنکھا 
ہے یہ وہ ہوادار جہاں اس کا گذار ہو پھر گرمی تو واں اپنے پسینے میں چلے رو 
کرتا ہے خوشی روحکوء دیتا ہے عرقکھو رکھشاہے مدا اپنے وہ قبضے میں ہوا کو 
سچ پوچھو تو صاحب اسرار ہے پنکھا' 
دس پنکھے کے علاوہ مکان کی چھت میں بھی بڑاسا پنکھا لگایا جاتاتھا جسے ایک 
آدمی حرکت دیتا رہتا اور پورے کمرے میں ہوا پہنچتی . اس کو فرثشی یا فرائی 
ہنکھا کہا جاتا ہے . جب بجلی پر جگہ نہیں پہنچی تھی تو کچچہریوںء ددتروں وغیرہ 


اوالیخل+ ا اکوی؛ لکیتزہ لیم نشی ٹرااکفودد ٢اقداد:‏ جلدسم* ص ٦‏ 
٢‏ گلا نظو اکبرآبادی ؛ لکھنؤ؛ داجہ رامکماد بک ڈپو؛: ۱۹۵۱ء؛ ص٢‏ ےاےہ 


ہو ہمبشی ٦‏ اکتوبر ۸۵۴۶م . 
کو . اپ جگہ جگہ بجل آجانے کی وجہ سے اس کا چلی 


۶ ہو گیا ہے . مسکھیاں اڑانے کے لئے مسور کے پروں سے ہینکھا بنایا جاتا جو 


دیکھنے میں بھی بہت خسوبصورت ہوتا . اسے مورچھل کہتے ہیں. اس کا رواچ بھی 
اپ کم ہوگیا 'ہے 

انگسربزی تہذیب سے اردو نے سوفاء ٹیبل ء ڈریسنگٹیبل ہ اسٹول ء کہاٹء 
آرام کرسی وغیرہ لئے . دستی پنکھے کی جگہ بجلی کا پنکھا استعمال ہونے لگا . 
فین ( ٤٥٥۰‏ )ء ٹیہلفین وغیرہ تقریباً اردو الفاظ ان چکے ہیں 
وائر وغیرہ بھی اردو میں جنب ہوچکے ہیں 


. اسی طرح ہٹن ٠‏ سوچ * 


مذکور بالاچپیزیں آرایش و زیبایش اور راحت و آسایش دونوں کا سامان ہیں 
لیکن مندرجہ ذیل ایا مخصوصاً زیب و زینت کی خاطر ہیں : 

پردے؛ چقء چلمن(چلون)ء چهت گیریء دیوارگیری, نکپەوش, چینگیر: گادان: 
نرگس دان ء گلدستے . دستنبوء عطردانء گلا بہاش ء مجمر؛ عودسورء اگردان ء 
موی تہ شرھ7 انی مرا ظا 

مسیرحسن نے مثنوی سحرالبیان میں عمارت کا جو نقشہ کھنیچا ہے اس میں 
مختلف مقامات پر مذکورہ بالا اشیا میں سے کئی چیزوں کا ذکر کیا ہے : 

چقیں اور پردے بندھے زر نگار 

کوئی ڈور سے در پهہ الکا ہوا 


دروں پر کھڑی دست بسههہ قطار 


کوئی زہ پہ خوبی سے لٹکا ہوا 


چقوں کا تماغا تھا آنکھوں کا جال 
سنہسسری مفرق چھتیں ساریاں 
دئے چارسو آئینے جسو لگا 


وہ خملکا فرش اس می متھرا که بس 


نگے کو وہاں سے گذرہا محال 


وہ دیوار اور در 7 گل کاریاں 


پڑھے جس کے آگے نە پاے ہوس 


ساالیے ہے ہے سہ<<× بے 


وہ سوئے کا جو تھا جڑ 7 پلنگ 
کھنچی چادرایک اس ەشبنم کی صاف 
دھرے اس پہ نکئے کئی نرم نرم 
کسے اس پەکسٹے وہ ”مقی ش کے 
سراسر أدفچے زری بان کے 


کہ سیمیں تنوں کو ہو جس پر امنگ 
کە ہو چاندنی جس صفا کی غلاف 
کە مخمل کو ہو جسکے دیکھے سے شرم 
که جھہوں میں‌تھے جسکے موتی لگے 
که تھے رٹک آینة صاف کے 


نوآھ أآدب ٦‏ 


بہتی 
وہ گل نکئے اس کے جو تھے رشک ماہ 


اکتوبر ۲ے۱۹ع 


کە پر وجہ تھی ان کو خوبی میں راہ 


خواصواں نے گھر کو دیا اتظام تماسی گے پردے لگا ئے تمام 


بچھا فرش اورکرچھپرکھٹ کوصاف مرصع کا اس پر اڑھاکر غلاف 
وہ ٹرگس کے دستے ء جو آفاق میں نہ نکلیں ء سو لاکر ُچنے طاق میں 
چھپرکھٹ کے پاس ایک مسند بچھا اور اس پر تمامی کے تکئے لگا 
چنگیریں بنا اور رکھہ پان داں قرینے سے اس میں رکھے پارہاں 
مرصع کے تھے عطرداں کئی دھرے اوکھی گھڑت کے کئی چوگھرے 


بچھی ایک چوکی ہ پڑا تورہ پوش کریں دیکھہ کر غش جسے بادہ نوش 

مذکورہ بالا زینی اشیا کے علاوہ روشی اور روشنی کے آلات بھی مکانوں 
کی زیبایش کا کام دیتے ہیں . قدیم زمانے میں ہندوستان میں دیا تھا اور ایران ء 
ٹرکسشان وغیرہ میں چراغغ . مسلمانوں کے ساتھہ چراغ ہندوستان میں بھی آیا . دئے 
اور چراغ کی روشنی ایک زممانے تک جھونپڑوں ء مکانوں اور محلوں کو روشن 
کرتی رہی. چراغ ہماری تمدنی زندگی میں اس حد تک سرایت کرگیا کە وہ اپنے 
اصلی معی و فہوم سے پٹ کر استعارٌ اور كنایتّہ بھی استعمال کیاجانےلگا. مثلاً ء 
بیٹے کو گھر کا چراغ کہا جاتا ہے . گھر کی روشنی اور روبق کے معنی میں بھی 
استعمال ہوتا ہے . خود آدمی کی خوشی کا اظہار بھی اس سے کیا جاتا ہے ء پعنی 
چراغ ہوجانا جو محاورہ ہے . اس سے اور بھی محاورے بنے . جیسے . چراغ بی کرناء 
چراغ میں بی پڑناء چراغ سے چراغ جلناء چراغ لے کر ڈھونڈھناء چراغپا ہونا وغیرہ . 
چند کہاوتیں بھی اس کی بنیاد پر بنیں . جیسے . چراغ تلے اندھیرا؛ چراغ گل 
پگڑی غائبء چراغ میں بتی پڑی لاڈو میری سیج چڑھی وغیرہ . بعض چیزوں کو اس سے تشبیه 
دی جانے لگی . مثلاًء چراغ سحر یعنی آفتاب یا صہح کا ستارہ ؛ چراغ سحری یعنی مرنے کے 
قریب ہونا وغیرہ . چراغ جلتا ہے تو اس سے تیل ٹپکتا ہے. اس کو چرائغ سے پھول جھڑنا 
کہتے ہیں . عورتوں کی زہان میں اسے چراغ کا ہنسنا کہتے ہیں اس سے شادی پا کسی 
خوشی کے ہونے کا شگون لیتے ہیں ١‏ پیروں مریدوں نے چراغیء چراغی چڑھاناء چرافی لینا 
اصطلاحیں چراغ ہی سے بنائیں . چراغی فاتحہ پڑھنے والودگا نذ رانە با اجرت ہے چراغ 


. عواوی نورا سن نر نوراللفات ء حصه دوم‎ ١ 


نوع اہب ء تع ۸ اکتوبر ۱۹ع ' 


ہی کی اسجہت سے گداگروں نے چراغا کی امطلاح نکالل جس کا مفہرم :ے ایک لیس4 ۱ 

دئے یا چراغ کی روشق مدھم تھی اس لئے شع ایجاد کی کی . چر'غ کی 
طرح بلکہ اس سے زیادہء شمع نے ہماری تصدنی زندگی میں اہمیت حاصل کی . 
اادیت کے علاوہ یه زینت اور خوشنمائی گا بھی باعث ہے . شمع کا لفظ ھی اپنے 
اصل معی سے ہٹ‌کر استصار اور كَسابَة استعصال ہوا ہے. مثلاء شمع ابمن 
(تجلق اور حق)ء شمع پہالیں ) قبر کے سرھاہے روشن کی جانے وا ی شمع) ٠‏ شمع عالمتاب 
(آفتقاب): شمع سحر (صبحکاذب ؛ آتاب) وغیرہ ۰ اسی طرح شمع جاتی کرنا با 
شمع چڑھانا عورتوں 3 محاورہ ہے جس 6 مفہوم ہے مسىت ھاندا با منت ماننے کے 
لئے شمع جلا ىا . 

شعرا نے بھی شمع کو تشبیے اور استمارے کے طور پر استعمال کیا ہے ۔ 
چانسد شمر شال نیچے بقل گئے جاتے ہیں: 


اے شمع عمرطبیعی ہے تیری ایک رات ہنس کر گذار ہا اسے روکر گذاردے 


(ذرق) 

غم؟ یکا اندگن نے ہوعزرمرگ علاج شمع پررنگ میں جای ہے ۔حر ہوتے تک 
(غالب) 

لو شع حقیقت کی اپنی ہی جگہ پر ہے_ فانوس کی گردش سے کیا کیا نفارأتا ہے 
(اصغر گونڈ وی ) 

کارفرماہے فقط حسن کا نیرنگ کمال چاہے دہ شمع بنے ءچاہے وہ پروان بنے 
۰ (اصفر گونڈوی) 


دئے گے رکھتنے کے لئے ڈیوٹ تھا جسے بعد میں دیپدان اور چراغدانت 
بھی کہا جانے لگا . شیع کے لئے شمع دان بنایا گیا ۔ 

تمدنی ترقی کےساتھہ ساتھ روشنی کے سامان یا آلات میں بھی ترقی ہوتی گئی. اردو میں 
ان کے لئے جو متعدد الفاظ استعمال ہوتئے ہیں ان میں سے چند نیچے دئے جائے ہیں : 

فانوس ء مشعل (مشال) ء فتبل سوزء قمقمه. قلاواء جھاڑء جھاڑ فانوس, قندیل . 
کنولء پانڈی ء حباب ٠‏ مردنگی ہ اکاس دیا . اکا (اک شاخہ) : دوشاخہ سے شاحہ؛ 
پنجشداعه پنجی ء؛ چہل چراغء 1 کہ لگن, دبپ مالا: جھائیں مائیں. سروچراغاں وایرہ 
١‏ مراری اردالحسن تی ' توراللمات+ حصۂ دوم 








نواے ادب ء ہمبئی ۹ جولائی ۱۹۲ع 


دئےکی ایک قسم لوٹن دیا بتائی جانو ہے. ی؛ قدیم جرد وی بجاد ہیں ارک :جرب 
ساخت کا چراغ ہے جس کو اسشا کراے یا ادھر اُدھر جھکا نے سے بھی 
اوندھی نہیں ہوتی جس کی وجہ سے نہ چراغ بجھتا ہے ة تبل گرتاہے. ۱۸۸۸ع میں 
اس قسم کا ایک چراغ گلاسگو کی نمابہش میں بھیجاگیاتھا .' 

دئے اورچراغ کے من میں دیاسلائی اور چقعاق (چکٴمک) کوبھی بادکر لیناچاوئے. 
ان کے بغیر چراغ جل ہی نہی سکتا. جھگڑالو یا فتین ورت کو امتعارة” دیاسلائی کہتے ہیں . 
چراغ یا شےمع کے جائے سے ق کے سرے پر جو کاجل بنتا ہے امے گل کہتے ہیں ۰ 
اسے کترنے کے لئے ایک آلە استعمال ہوتا ہے جسے گل گیر کہاجاتاہے. کسی کا شعر ہے : 

جل بجھا کل بزم میں دیکھی بھی پروانے کی بات 
شمع کو گلگیر چھپڑےء ٹھی ہی مرجانے کی بات 

دسہرا ل دیوالمی ء عیسدین ؛ شادی بیاہ اور بعصضشض دوسرے جشن کی تقریبوں کے 
موقع پر مکان کو خصوصاً سجایا جاتا ہے . رنگ برنگ کے کاغذ کے پھولوں اور 
گلد ستوں کے علاوہ ابرق ( ابرک) کی مدد سے طرح طرح کی آرایشی چیزیں بنائی 
جائی ہیں . مثلاء ابرکی کنول ء آرایشی تختہء آرایشی فی ء آرایشی چھڑی ٠‏ جگنوء 
روشن چو کی ء دغدغہ: قندبل کھلونا وغیرہ .' 

مختلف قسم کے رنگین کاغذ اور اسی قسم کی دوسری سجیلی چیروں کا بنایا ہوا 
آرایئےی سامان اہل ہنود میں مغادی بیساہ 21 موقع ار خصوصاً اور مکانوں گے 
سجائنے کو ععوماً استعمال کیا جاتا ہے . اسے آرایش یا کاغذی باغ و بہار کہتے ہیں 
اور اس کا کاریگر آرایش ساز کہلاتا ہے . ؟ 

پیتل یا تانیے کے بارہک ورق سے بھی جس کی سطح کو روفی رنگ سے 
رنگ کر چمکدار نالہا جاتا ہے ء آرایشی پھول بولے بنائئے جاتے ہیں . ان پھولوں کو 
جگ جگا کہتے ہیں ." 
١‏ مولوی طظفرالرحماں دہلری کناب مذکود' جلد اولء یشه شعلھی ٠‏ ص ۱۹۹ 
٢‏ اعناًء بیعه آداہش سازی 


۳ ابعاًء س ١۹۰٦ا‏ 
م اعاً؛ س ١١٦ا‏ 





نواے ادب : ہمبئشی ۳ اکٹویر ۴ء 


انگریزی حکومت کے قیام کے بعد ہندوستان میں نئی نئی ایجادیں ‏ ہچ:ے لگیں . 
انھیں میں روشنی کے سامان بھی تھے . دئے اور چراغ کی جگہ لالٹین ء لیمپ اور ٹیہل لیمپ 
نے لے لی پھر گیس کی بٹیاں اور گیس کے ہنڈے اجالاکرنے لگے. اس کے بعد جلی نے 
شہروں کو منور کردیا . اب دھیرے دھیرے تاریک دیبات بھی بجلی کی روشنی سے 
روشن ہوئےجارہے ہیں بحصسلی کی روشنی نے اردو کے ذخیرۂ الفاظ میں نف ء 
پان , سوچ ( ہ۱ ۸٭ہ )ء میٹ (:٥؛٥م)‏ وغیرء کا اضافہ کیا. جلىی کے نار کے ساتھ 
آپ تاردوعو ا رائن راو ای سے مان ے قب کے اوز 
شاگ (٥ء‏ ہبہ ) میں اب کوئی فرق نہیں رہا بلکە ثائی الذ کر سے“ زیادہ استعما یل 
ہوتا ہے . ٹیوب لائٹ اس سلسلے میں جدید ترین اضافہ ہے جس نے گھر کو روشاتر 
بنا دیا ہے . یہ لفظ بھی اب اردو میں ءام ہوچکا ہے ۔ 

نوکر ء اوکرابیاں وغیرہ : 


مکان کی دیکھ بھال ء صفائی اور زینت کے لئے یا زینت کو برقرار رکھتے 
کے لئے نوکروں اور نوکرانیوں کا ہونا ضروری ہے . ان کاموں کے علاوہ بچوں کی 
نگہداڈت اور دوسرے بہت سے چھوٹے چھوٹے کاموں کو کر ہے کے لئے خادموں اور 
خادماؤں کی ضرورت پڑتی ہے ٠‏ قدیم زمانے میں محل کی حفاظت اور نگہبانی کے لئے 
حإ‌دار ہوا کرتے تھے . اس ضمن میں خواجهەسرا کی اہمیت بھی مسسسلم تھی 
اسے محلی بھی کہاجاناتھا کیونکےە اس کا تعلق حل اور حلسرا سے ہوتا تھا. 
ا١س‏ کا ہام محل سراؤں میں بطور دربان با چویدار حاضر رہنا اور احکام رسانی کی 
خدمت بجالانا تھا. خواجه سراؤں نے بعضص دوسرے ملکوں کی طرح ہندوستان 
میں بھی تاریخ کے بعض ادوار میں؛ خصوصاً مضلوں کے آخری دور میں, بڑا اقتدار 
حاصل کرلا تھا . ان دونوں کے علاوہ پاسبان یا دربان بھی ہوتے تھے . ال وردی 
والے دربان کو نجیب کیا جاناتھا . یه نام یا الفاظ محل کے ساتھہ مخصوص تھے . 
آب نه وہ محل رہے ء نە وہ سمحل دار اور نہ جیب رہے لیکن یه الفاظ اردو میں 
داخل ہوچکے ہیں . عام مکان کی نگہبانی کرنے والیے کو عموماً دربان؛ چوکیفارء 
باریدار ء پہرے دار وغیرہ کہاجاتا ہے . 


محلوں کے اندر جو نوکرانیاں پواکرتی تھسیں ان کے لئے ان کے کاءوں کے 


نواے ادب ء ہمبٹی ٠‏ ۲۲ اکتوبر ۱۹ع 
لحاظ سے مختلف الفاط یا نام تھے . مثلٌٗء محلدارنی ٠‏ <بشن ٠‏ ترکن ہ قلماقی وغیرہ 
پہرا دینے وا ی خادمائیں تھیں شاہی محل میں خبر یا حکم احکام پہنچانے وا ی خادمہ کو 
جسولینی ( پسولپنی) اور اردابیگئی کہاجاتاتھا. امور خانەداری کا اہتمام کرنے وا ی 
مغلانی کہلاتی تھی . لیکن اب اس کا مفہ وم بدلگیاہے . اب رئیسوں کے گھروں 
میں سینے پرونے وا ی خادم ےہ کو مغلانی کہاجاتا ہے . امور خانەداری سے متعلق 
خا دمائیں اپنی اپی مخصوص ذھےداریوں کے لحاظ سے الگ الگ ناموں سے یاد 
کیجاتی تھیں. مثلاًء توشے خانے والیاں؛ خاصے والیساںء خاصے کی داروؤے٭+ء 
آبدارخانے والیاں؛ چلەجی آفتاہےوالیاں: آفتاب چن٠‏ بھنڈے خانے والیاںدء دواخانے والیاں 
وغیرہ . ان مخصوص ذمے داریوں کی حادمائیں اب نہیں رہیں مگر یہ الفاظ اردو زبان کی 
زینت بن چکے ہیں . ان خادماؤں کے علاوہ خواص ء پرستارء اصیلء مہریء ماھاء 
آیاء دا ء دداء اناء کھلائیء مانی وغیرہ تھیں . ان میں سے بعض آج بھی اعلا اور 
متوسط طبقے کے گھروں میں پائی جاتی ہیں. ملازماؤں کے سلسلے میں انا چھو چھو 
اور انا ہو کو فراءموش نہیں کیا جاسکتا . 

اوکرانی کے لئے اردو میں خادمهہء ملازمه ء کنیزء لونڈی ء باندی وضسیرہ 
الفاظ استعمال ہوئے تھے . کسی لکھنوی شاعر کا شعر ہے : 

ہمارے گھر کی لونڈی ہے؛ ہمارے گھر کی باندی ہے 
کوئی اردو کو کیا سمجھےگا جیسا ہم سمجھتے ہیں 

اب عموما صرف خادمہ یا علازمہ کہا جانا ہے . 

مرد نوکر کو خادم خدمتگارء ملازمء نوکرچاکر کہاجاتا ہے . آدمی کا 
لفظ بھی ملازم کے معنی میں استعمال ہوتا ہے . قدیم اردو میں یتیم کا لفظ بھی نوک رکے 
معی میں استعمال ہوتا تھاء 

شاہی محل کی کنیزوں کے نام د سپ اور شگفته ہوتے تھے . وہاں سے 
نکل کر یە امرا اور رؤسا کے گھروں میں بھی پہنچے . نیچے چند نام دئے جاتے ہیں: 

گل بہار نوبپارہ سبرہ بہارء چتیاء چتبیلی ء گل چمنء نرگس, مان‌کنور؛ نندکنور. 
چنچ لکٹور ؛ ارگ قسدم؛ نیک قدمء سنبلء صنوبر. سوسن ء ششاد ء دلشاد. 
دل آرام ؛ زعفرانء انارگلی وغیرہ . 


عواے ادب ؛ ہمینی ۲۳ اگتبیر ٢۹ع‏ 


معند رجھ الا ناءوں کے علاوء آخری دور می اس قسم کے نام بھی ملتے ہیں 
دھنیاء پنباء شاوخرہ: 


مولانا عبدالحلیم شرر لکھنوی نے خادموں اور خادماؤں کے سلسلے مبر ایک 
اص بات یہ لکھی ہے گ4 


٭ لکھؤ میں زنانے اور مر دانے نوکروں اور اندر باہر گے تمام ملازموں کے 

لئے جو خاص خاص لاس مقرر ہو گئے تھے وہی ان کی اصلى وضع قرار 

پاگئی . مثلأًٌء جیسے ڈیوڑھیوں کے پہرے وا لے سپاہیوں اور چوبہیداروںء 

ہرگاروں وغیرہ کی خاص اور جدا جدا وضعیں تھیں ویسے ہی زنانی مح ل‌سراؤں 

میں محل‌داروں, مغلانیوں اور کہاریوں کی وضعیں اس ققدر متاز تھیں کە 

دور سے دیبکھتے ہی انسان سمجھ جائے گا کە به عورت مح(دار ہے ہ یه 

خواص ہے ہ یە مغلانی ہے اور یه کہاری ہے . اور پھر اطف یہ کەان کے 

لباس میں وردی کی شان نہیں پیدا ہونے پائی . ۳ 

بھہ۔ تی : 

مکان گے صمن ھیںک بهشق کا دکر بھی صروری ہے . موجودهہ دور میں 
اس کی ضرورت اور اہمیت نسبة کم ہوگئی ہے کیونک_ه اب پائپ بہت زیادہ 
لگ گئے ہیں. بھشتی سقے کی عرفیت ہے جس کا کام گھروں میں پانی پہنچانا ہے. 
اسے دراصل بہشتی کہاجاتا تھا . کثرت استعمال سے وہ بھشی بن گیا ۔ میر انیس نے 
بپشٹی استعمال کیا ہے : 


طوفاں سے خدا پیاسوں کی کشتی کو بچالے اللہء سکینہ کے بہشی کو چالے 
سکینه کے بہشی سے حضرت عباس مراد ہیں جو ان کے چچا تھے . 


اسے بہشی کہٹتے کے دو سیت ہوسکتے ہیں . ایک تو اس کی ش۔یر معمولی 
مشقت اور دوسرا اس کا بازاروں میں لوگوں کو پانی پلاىا جو شواب کا کام ہے ٠‏ 
بعض مقامات میں اسے خواحے بھی کہاجاتا ہے .' اس کے کام کی مناسبت سے 
اسے پنھپارا ( پنہارا) بھی کہتے ہیں . سقے کے گھر کی عورتیں بھی پائی لانے ١‏ 
کام کرتی ہیں. انھیں سقن٠‏ سقی . پھیارن ( پنہارن ) اور بھشتن کہتے ہیں . 


۲٦۸ مرلاا صداظغلیم شرر لکھ وی٠ کاب مدکود: ص‎ ١ 
ابا ء ص م۴۴۲‎ ۲ 


گػ مولوی طعواارحمن دہلوی . کتاب مدکرر جلد اول٠‏ بےہ آپ براری؛ ص ے0۹ 


زراے ادب ء ہممئی ۳ اکتوبر ارہ 


پانی بھیڑ یا بکرے کے چمڑے کے ایک لے تھیلے میں لایاجاتاہے جسے مئفک 
کہتے ہیں. جھوٹا شک شکیدہ اور غیرعمول ڑا مشک پہھ(ال 
کہلاتا ہے . پکھال گاے پا بھینس کی سالم کھال کے بنے ہوئے تھیلے ہوتے ہیں . 
يہ تھیلے جوڑی کی شسکل میں ہوتے ہیں . جوڑی کو پکھال کپتے ہیں اور پر فرد 
آکھا کہلاتی ہے . پکھال میں پانی بھرکر اسے یل کی پشت پر لے جاتے ہیں . پکھال 
استععال کرنے والے کو بهشتی کے علاوہ پکھالی بھی کہاجاتا ہے . پکھال کنایة 
بڑے پیٹ کو کہتے ہیں پکھالی پیشا یا پکھالی پیٹو سے عراد بہت کھانے والا ہے 


جسے صرف پیٹو بھی کہتے ہیں . 


قدیم زمانے میں جب بردے گا رواج زیادہ تھاء مسلمان گھروں میں سھے 
مضہ پر نقاب ڈال کر جاتا تھا. اس نقاب کو اصطلاحاً اندھیری کہتے ہیں . ' اندھیری 
اس چمڑے یا کپڑے کو بھی کہتے ہیں جو شریر گھوڑے کی آنکھوں پر ڈالاجاتا ہے۔ 

سقوں کی برادری کا پر فرد سقوں کی اصطلاح میں لنگی بند بھائی کہلاتا ہے .' 

حلال خور : 

مکان کی خوبصورتی اور زینت صفائی کے بفیر قائم نہیں رەسکی اسی لئے 
ار گھر میں جھاڑوبپارو کا اتطام ہونا ہے اس عام صفائی کے علاوہ بیت ا حےلا 
( سنڈاس) کی صفضائی خصوصاً اہمیت رکھتی ہے . یه کام بھنگی کرتا پہے جس کا 
خاندانی پیشہ یہی ہے . چونکہ یہ گراہوا کام ہے اور عموماً بیچارے بھنگی کو حقیر 
سمجھاجاتا تھا اس لئے اس کی دلداری کی خاطر اسے مہتز؛ حلالخور اور جمعدار 
کہاجانے لگا . اس کی عسورت کو مہترانی . حلال خوری اور جمعدارن کہاجاتا ہے . 
اردو نے بھنگی اور بھنگن کے ساتھ ساتھہ ان لفظوں کو بھی اپنالیا بلکہ مہذب 
طبقے میں یہی الفاظ زیادہ استممال ہوئے ہیں . بھنگی اور بھنگن صرف عوام بولتے ہیں۔ 
دلجوئی ہی کے خیال سے مپتر کے کام کے لئے کماہا کا لفظ امتعمال ہوتا ہے . 
کمانا سثقت کی نشانی یا دلیل ہے . 


۱۹۲ مولوی ظفرا لرحمن دہلوی ؛ کتاب مذکورء جلد اول ٭ پہدہ آب براری: ص‎ ١ 
٣١٢ ِء ص‎ ٢ 


نواے ادبء بمبئی ۳ اتٹوبر ۱۹۰۲م ' 


جب کسی مہ کی ججمانی جسے اصطلاحاً ٹھکانا کہتے ہیں ء زیادہ ہوجانی 
ہے تو وہ کسی کو نوگر رکھلیتا ہے . اس نوکر کو کمسیرا کہتے ہیں. بعضش لوگ 
اپنے یہاں شام کو بھی صفائی کراتے ہیں . اس خدمت کو اصطلاحاً دو وقی کہاجاتا ہے۔ 
میلے اور کوڑےکرکٹ کو گاڑی میں بھےر کر لے جاتے ہیں . اس گاڑی کو کرانچی 
کپتے ہیں . اور جسں جگہ میں مبلا اور کوڑاکرکٹ ڈالتے ہیں وہ ڈلاؤ کہلاتی ہے . 


مہتز کا ایک ساتھی بھی ہے جسے خاکاروب کہتے ہیں وه عمارتوں کا 
کوڑاکرکٹ صاف کرنے کے علاوہ سڑکوں کا کوڑاک رکٹ بھی صاف کرتا ہے . 
خاک روب کی عورت کو خاک روبن کہتے ہیں . کوڑاکرکٹ ڈالئے کا ایک خاص 
ظرف ہوتا ہے جسے 'سفلدان کہاجاتا ہے . 


خیمے اور امیا نے 7 


محلات اور مکا نات مستقلاً رہنے کے لئے ہیں . ان کے علاوہ عارضی مکا نات 
یعی خیمے اور شامیانے بھی ہماری معاشرتی زندگی کا ایک اہم جز رہ چکے ہیں ۔ 
غیمے کو تمبو (تنبو) بھی کہتے ہیں جو عورتوں کی زبان کا لفظ تھا لیکن اب 
عام طور پر بولاجانا ہے قدیم زمانے میں مدان جنگ میں خیمے لشکریوں کا گھر 
ہوتےتھے . امرا ورؤسا جب سفر پر جاتے تو خیمہہ وخرگاہ نہ صرف ان کی آسایش 
کے لئے بلک شان و شوکت کے اطہار کےلئے بھی ان کے ساتھ ہوئے . فارسی کا ایک 
مشہور شعر ہے جو اسی خیمہ و خرگاہ کی اں وشو کت سے متأثر ہوکر کہاگیاتھا : 


منمم ہکوہ و دشت و بیاہان غریب پیست ہرجاکە رفت خیمه زدو بارگاہ ساخت 


خیمے ایک طرف شاہان وقت اور امرا و رؤسا کی شان و شوکت کے اظہارکا 
سامان تھے تو دوسری جانب خاب دوشوں اور غریب لوگوں کی زندگی کا سپارا تھےء 
اور آج بھی کسی حعدنک ہیں . اقبسال کے مندرجۂ ڈیل شعر میں اسی کی طرف 
اشارہ ہے . مسولینی اپنے حریفوں ( خصوصاآً انگریزوں ) کو مخاطب کر کے کہتاہے : 
تم نے لوٹے بینوا صحسرا شینوں کے خیام 
نم نے لولی کشت دہقاں ٠‏ تم نے لوٹے تخت و تاج 


نواے ادب؛ ہمبئی ۵٢‏ اکنوبر ۲ے۱۹ع 


خیمے اور شامیانے کا چان ہر ملک اور ہر زمانے میں رہاہے ٠‏ ہندوستان 
میں مسلمانوں کے آباد ہوجانے کے بعد اس کا رواج بھی زیادہ ہوا اور اس میں 
تنوع اور نفاست بھی پیدا ہوئی: خود ان کے نام اپنے مالک یا موجد کا پتا دیتے ہیں . 
'ہندوستان کے مسلسان حکمرانوں کے عہد کے تمدنی جلوےء کے مصاف نے 
صحیح کہا ہے کہ ٭ جن چیزوں کے نام فارسی . عربی و ترکی ہیں ان کو مسلمانوں 
کی آوردہ پا وضع کردہ یا تصرف کردہ سمجھنا چاہئے اور جن چیزوں کے نام 
ہندی ہیں وہ ہندوستانی ہیں جن کو مسلمانوں نے رضا و رغبت کے ساتھ قبول 
کرکے استعسال کیا اور اپنے ذوق کی بناپر ان کی وضع و قطع اور تراش خراش 
میں کچھہ ترمیمیں کرتے رہے ه۰ 

گژرت استعمال کی وجه سے خیموں کی مخخنتلف قسمیں وجود میں آئیں ۔ 


ان میں سے بعض یہ ہیں : 


بارگاہ؛ خرگاہ خوابگا د پلیزرء سراچےه؛ سراپردہ؛ دوآشیانهء 
قلندری ٠‏ عجائی ‏ چار طاق ء گلال بار ء دلبادل ء راوٹیء چھولداریء ڈیرا وغبرہ . 


جو خیمه ایک چوب پر ناناجاتا ہے اس‌کو ایک چوبہ کہتے ہیں اور جو دو 
چوب پر کپڑا کہاجاتا ہے وہ ڈوچوبه کہلاتا ہے ٠‏ 


چھولداری کا چان آج بھی عام ہے لیکن اظہار شان و شوکت کے لئے نہیں 
بلکە ضرورةٴً ہے شہروں قصبوں اور دیہاتوں میں بھی اور آبادی سے دور میدانوں میں 
بھی چھولداریاں مردوروں کے عارضی گھر کا کام دیق ہیں . یه اسٹور روم کا بھی کام 
دیيی ان١‏ 

خیمے کی ہماری معاشرتی زندگی میں اہمیت کا اندازہ اس سے بھی ہوسکتا ہے 
کہ اس کی بنیاد پر محاورے بن گئے ہیں . مثلاأء پیش خی ے٠‏ خیسے اکھاڑناء 
خیمہ کھڑا کرناء خیمہ باپرٹکالا (سفر کی تیاری سے پہلے اہتمام خیمہ کی ووانگی 


کا ہونا.) وغیرہ. 





کشم دہ ہس مو سد حصفحہ دب اسسظوہ مہ جرورہ ی×سضست لے سوسمتی۔ ساکوھ حا ماملد ت شود سسس سس ےہ 


١‏ سید صباحالدین عبدالرحین ؛ کاب مذکرد؛ ص ۱۲م 


واے ادبء ہمبئی ۲۲٢‏ اکنوبر ٘ںءمء۔ 


عموماً ہونا ہے . اس کی بھی مختلف قسمیں ہیں جن میں سے چند نیچے دی جاتی ہیں: 
شامیانە ء پال ء آُٹھ کھمہا (کھنےە )ٴ منڈل: نمگیرہ: شبنمی وغیرہ . 

خیمے اور شامیانے سے متعلق چند اصطلاحیں بھی اردو میں عمرعاً استعسال 
ہوتی ہیں . مثلژًٌ مندرجة ذہل اصطلاحیں : 

طابء؛ بالاء مخ ء چوب:؛ بلیسنڈا (کمربلا ) ء قنات ؛ سراپردہ گلوء ٹوپی . 


باد ریسە ء وغیرہ. 


غیمے کے لوازم رکھنے کےلئے جو بڑا تھیلا ہوتا ہے اسے خلیطه (شلیتہ ) 
کہتے ہیں. دراصل یه خریطے کی بگڑی ہوئی شکل ہے . 


نواے ادب ؛ ہمہئی وی اکور ۱۹ع 


گجراٹ کے مرئەگو شعرا 


اردو زہان کی ادبی تشکیل کا فخر گجرات و دکن کو حاصل ہے . یہاں اردو کو 
غانقاہی اور درباری و محلانی ماحول ایسا سازگار ملاکہ ادب اتنے سرعت کے ساتھہ 
پھیلاکە ایک قلیل مّدت میں تقریاً تمام اصناف نظم و ا میں معتدبہ سرمایہ جمع 
ہوگیا. اس طرح اردو ادب نے ایک مقام حاصل کرلیا اور دو اد بی زبانیں ممرضر 
وجود میں آگئیں جن کی ترقی یافتمہ شکل وی گجراتی کے کلام بلاغت نظام میں 
دیکھی جاسکتی ہے . 

صنف مرئیه کا آغاز بھی سرزمین دکن میں ہوا . دکن میں اس ص:ف کی مقہولیت 
کے کئی اسباب تھے . سلاطىبن دکن شیعہ مسلک کے پٍیرو تھے . انکے جذبۂ 
عقیدت سے عوام کا عتأثر ہونا ناگزیر تھا. اس سے بھی زیادہ اہم سبب یہ تھاکە 
واقعۂکربلا ایک ایسا سانحہ ہےکه بلاتفریق مذہب وعلت پر فرد و بشر کا اس سے 
متأثر ہونا لازمی ہے . تاجداروں کے رجحان طبع کی وجہ سے بڑے بڑے امام باڑےء 
عراخانے وغیرہ تعمیر ہوگئے اورعشرۂ محسرم سے متعلق تمام جذہاتی و سماجی رسومکو 
اہتمام بلکە مبالغہ سے منایاجانے لگا . مر ثیيه اس غم واندوہ کے اظہار کا سب سے 
مؤٹٗر ذریعہ ہے . لہٰذا شعراے دکن نے اپنے آقایانر ول نعمت ٠‏ ذاتی عقیدت اور 
عوامالناس کے جذباتی ثتقاضوں کو مرثیہ نگاری کے ذریعے پوراکیا. اِن شعرا میں 
بعض ایسے ہیں جنھوںئے صرف صنف مرئیه ہی میں طبع آزمائی کی بعضش غرل گو 





۲۴ سفارش حسین دضوی؛ ص‎ ١ 
ىن سمسمسرسمبسمسسسجحہ بمبسممسسمس-_سہستصص-ص---صح--ححصہجووجمسوسسو۔'‎ 
٭ ڈاکٹر سی ظہسیالدین مدنیء ام.اے؛ پی . آچ . ڈی؛ ڈائرکٹر انجین اسلام‎ 
اردو رسرچ انسٹی ٹیوٹ ء بمبی ؛ مصنف وی گجراتیء اردو غرل وی تک وغیرہ.‎ 


نواے آدب ء ہمبشی م۸ اکتویر كے۱م' 


اور مثاري نگار اسا ذہ نے بھی تبرکا مرئٹے کہے اور بعض پندو شعرا کا بھی پتہ 
چلشاہے جنھوں نے اپنے تاشُرات مرثیوں میں قلم بند کئے .' تاجداران دکن نے 
بھی مرثئے کہے اور وجہی؛ نصرتی ٠‏ غواصی وغضیرہ جیسے ماہرین ادب نے بھی 
غرض بیسیوں نہیں سیکڑوں مرئثیەگو دکن میں پیدا ہوئے جنھوں نے اس صنف کو 
فروغ بخھا. یه بات قاہل ذکر ہے کہ دکن میں مرثیەگوئی نے شیع سلطنتوں کے 
خائمے کے بصد زیادہ عروج حاصل کیا. اسر عروج و مقبولیت کا ظاہری سبب یه 
معلوم ہوٹا ہے که دکن پر مغلوں کے تسلط سے قبل اہل دکن اپنے آپ کو آزاہ 
ےو می سرد تو مس کم ات تس رس سس کرت 
پہنچاء لہسذا ذہنی طور پر اہل_ دکن نے مذہب وعقیدت کی طرف رجوع کا ناکه 
|)نکے مجروح دلوں کے لئے تسکین کا سامان ہو. اس کی ایک بین۔ دلیل یه ہے کھ 
دکن‌کے عشقیہ مشنوی گو شعرا نے بھی مغل دور میں مرثیہ اور مذہی مش:ویوں گی 
طرف توجه عبدول کی. اس امر سے اپل دکن کی ذپی کیفیت ظاہر ہوتی ہے . 
اس دور کے مرٹئے حقبیقت میں شوز وگداز کے نمونے ہیں . چو کهە چوٹ سخت تھی 
اس لئے جو بات دل سے نکلی تھیء ائر رکھتی تھی . قدیم دور کے مرثئے زبان کے 
اعتبار سے آج بللد مرتیےہ نہ سمجھے جائیں گے مگر جذبات اور قدرنی اندازبیان کے 
لحاظ سے ضرور بلند ہیں اور یہی ان مرئثیه نگاروں کا مقصد تھا 


گجرات میں شہر سورت فاطمیوں کا اور کھمبایت اثناء عشری مسلک والوں‌کا 
مرکز وہاہے . دوسرے شہروں میں صرف چند شیعه خاندان ہیں لیکن ہر بر میں 
امام باڑہ ٠‏ عزاخانہ وغیرہ موجود ہیں . اہلِ سنستوا لجماعت پر چند اپنے عقیدوں اور 
تصورات میں اہل تشیع سے ختلف ہیں لیکن عشرۂ حسرم وہ بھی بڑے اہتمام سے 
مناتے ہیں . اگر یه کہاجائے کە اِن دنوں پر گھر ایک امام باڑہ اور عراغانہ بن‌جاتا ہے 
تو یجا نہ ہوگا. اس موقع پر سورت کے عشرۂ حرم کا ایک نقشه پیش کرنا مناسب 
معلوم ہوتا ہے تاکە گجرات کے حرم کے تہہوار کی ایک تصویر سامنے آ سکے . 
گجرات کے پر شبر میں تقریباً اسی طرح عشرۂٗ عحرم منایا جاتا ہے ۔ 


_ےم-سسسس-سصے سس حے۔۔ے ہے سح امہ میں ا٠‏ لے 


۲۴ سفادرش حہین رضویء اردو عمريہ, ص‎ ١ 


نواے ادب . ہمیلی ۲۹ اکتوہر ئ۴ 


سورت میں' شبعیت کا زور نے تھا مگر قدیم دور میں اگر کوئی عتصدی 
یا عہدیدار شہمہ آجاتا تو سالیوں کو نہ بخشتا . حیدرقلی خان متصدی سنە ١۱ع‏ نے 
ملا محمدعلی کی جائداد ضبط کرل تھی . اسی نے بعض مذہی مسائل کے اختلاف پر 
شیخ خاندان کے بزرگوں کو پریشان کیا تھا . اہل, سہنت وا لماعت نے بمعض امور میں 
شیعوں کے طریقے اختیار کرلئے تھے . سورت میں امام باڑہ تو ایک ہی تھا مگر 
دیکھا جائے تو پرگھر ایک امام باڑہ تھا . تعزیەداری ٠‏ سوانگ ۰ ماتم و سوزخوانی؛ 
شربت و یرینی "حسین کے نام پر فقیری میں جوش عقبدت کا اظہار کیاجاتا تھا ۔ غریبوں نے 
دکھوں سے نجات اور مرادوں کے حصول کے لئے اللہ کو بھول کر حسین سے مانگنے 
کے طریقے بناائے تھے اور امرا نے غمواندوہ میں بھی دادعیش کے عجیب 
مقدس؛ طریقے نکالائے تھے . نہ کسی کو غم حسین تھا نہ دل میں احترام بلندیہ 
کردار حسین تھا . یہ دراصل فراریت تھی . 

امرا کے ہاں روزو شب محفلرقص وسرود ہوتی تھی مگر محرم کے دس روز 
چونکہ ‏ عرائی احتراماً گانابجانا بند رکھتے ہیں لہذا ان دس‌بارہ دنوں میں امرا کے 
پاں سوزخوانی کی مجالس ہوتیں . ایک طرف طوائفوں کی بنآتی اور دوسری طرف 
اہلجاہ و ثروت فردوس‌گوش اور جشست نظر سے نحروم بھی نہ رہتے . اس دور میں 
سورت میں طوائفوں کا بول بالا تھا . گویا وہ گجرات کا لکھنؤ تھا . امرا کی جیسبیں 
خالی ہوتیں اور ارباب نشاط کے دامن بھرتے. طوائفیں اپنا ایک چھوٹاساء کہنا چاہئے 
برائے نام تمریہ بنواتیں . عاشورہ کے روز سہ پہر کو یہ تعزیہ صرف چکلہ کے گرد گشت 
کے لئے نکالاجاتا. اس وقت بڑی بھیڑ بھاڑ ہوتی تھی . شہر کے رنگین مزاج ء بانکے 
اور امرا سبھی جمع ہوجاتے . :عزیىە کے پیچھے طوائفوں کا غول ہوتا جو صیی 
فضیروں کا روپ کچھ اس طرح دھارنیں‌کہ سبزپریاں دیکھائی دیتیں طوائفیں سوز 
پڑھی ہوئی تعز یہ کے ساتھہ چلتی جاتیں اور امیر خاندانوں کے رنگین مزاج طوائفوں کو 
حلقه کئے ہوئے چلئے . اِن کے ارد گرد دوسرے تمائبین ہوئے . مختصرسا فاصله 
طے کر نے میں دو تین گھنٹے گذرجاتے ٠.‏ اسسرا طوائفوں کے کوٹھوں پر جاتے . 
اس کو معیوب نہیں سمجھا جاتا تھا. تخصیص یه تھی کہ انکی موجودگی میں ایسے 


۱۹۱ عاخوذ از مقالہ دسونت کی صورت : از ڈاکڑر طہوالدین مدنی ء ماءنامہہ مطبوعہ صبح آعبد؛ می ۔جون‎ ١ 


نواے ادب ہمبئی ٢‏ اکتوبر ۲ے۱۹ع ' 


ویسہے کی , مجال نپ تھی که طوائف گے کوٹھے ٦‏ زین بھی چڑھ جائے مگر ہمیسویں 
صدی کے آشاز کے کچھ ہی پہلے سے امیروں کی جہبیں خا ی ہوچکی نھیں لہا 
نودولتیوں نے انکی جگہ لےل . 


محرم میں کوئی گھر ایسا نہ تھا جہاں دودھ. کا شربت نە بنتا ہو . آداب یه 
تھے کە مٹکیاں کوری ہوں . دودھہ کو گرم نہ کیاجائے . مٹکیوں پر پھول کے پار 
ڈالےجاتے . اس نیاز میں ریوڑیاںء پوے ء سیل کا ہونا ضروری تھا. مبز کپڑے 
پہہنے جاتے . سیلیساں گلے میں ڈالی جانیں . گھرگھر حصے بخرے بڑے اہتمام سے 
بھیجے جاتے . ہونے والے دولھا دولھن کے لئے طرفین سے فق۔۔"یری ( سبزکپڑے ؛ 


سیلی ؛ شرت وغیرہ) بھیجی جاتی . 


سورت کے تھزثے صنعت کے اچھے نموئے پواکرتے تھے. عاشورہ کے دن 
جب تەزیوں کو کربلا لے جایا جاتا تب سڑکوں پر میلا لگ جایاکرتا . ہندو مسلمان 
سب برار کے شریک ہوتے . ہندو اپنے عقیدے اور تصور کے مطابق تعزیوں پر 
ارہل جڑھاتے ۔ تصزیوں کے جاور ان کے ماتھے پر بخور کی راکھ سے چندن کرتے 
اور چراغی وصولکرتے . تعزیوں کو اٹھانے کے لئے ڈھیڑ چسار مزدور اجرت پر 
رکھے حابئے اور مختلف امیروں کے گھروں پر تعرثے لے جاتے جہساں سے انھ۔یں 
نیاز کے لئے پیسے ملتے . عاشسور* کے دن تعمزیوں کے پہلے سوانگ ہوتے . 
جوگی جوگن کے گروہ ہوتے . دوسرا گروە کبیر کا ہونا. ایک شخص بھینسے پر 
سوار ہوکر اپنے کو کبیر کہلواتا. ایک گروە میں ایک شخص ننگ دھڑنگ 
بھبھوت لگائے گھوڑے پر سوار ہوتا یہ لوگ عجیت عجبب خرافات بکتےجاتے . 
ان کے ساتھ عائم پڑھنے والوں‌کی ٹولیاں ہوتیں . استادوں کے الگ الگ گروہ ہوتے 
ان میں شمری مقابلے کی بھی ٹھن جاتی . جلوس میں نقشہند شمعیں ہاتھہ میں لئے ہوئے 
مرک نے “اتی > سی ارے ہوتے ایک طرف امام قاسم کی سواریاں نکلتیں 
مختلف تھانکوں ( سواریاں بٹھسلانے کے مقامات ) پر ہوتی ہوئی کربلا جانیں ء 
امام باڑے سے علم ىکلاے اور بڑے سلیقے سے لےجائے جاتے . غرض یه ہنگا“ 
رات کو ختم ہوتا 


, نواے (دب ء بمٹی ۳ اکٹوبر ۰۳ع 


مرئیہ سانحتے کربلا سے متعلق ماتم کا جز ولاینفک ہے . اگر اس ادبی 
پہلو کو ہٹادیا جائے تو پھر عشرۂٴ رم میں رسوم وقیود کے سوا کچھ نہیں رہ جاتا. 
گجرات میں اہل سّت وا لماعت کے غمرا نے مرلسەگوئی میں براپر کا خامہ 
لیا ہے۔ اہل, سّت اور اہل_ تشیع اہنے اپنے مختلف عقائد و تصورات کے پیش نظر 
رسوم ادا کرتے ہیں , لیکن مرثیەگوئی میں موضوع کے لحاظ سے کوئی فرق نہیں ہے 
بارھویں او: تیرمویں صدی ہجری میں گجرات میں بعض مرئیەگویوںکا پته چاتاہے. 
ان کے مرثیوں کے مطالعے سے ظاہر ہوتا ہے کھ وہ دکن کے ھرثیوں سے مختلف 
نہیں ہیں. زبان و انداز بیان میں سادگی ہے اور ان مرثیوں سے واضح ہوجاتا ہے که 
مرئیه گویوں کا مقصد ادبی نہیں ہے . وہ اپنے مبضوع کے سخق سے پابند ہیں 
یعنی ان کا مطمح نظر رونے رلائے کے سوا اور کچھ نہیں . یە مرئیەگو اہل ہی کے 
مصائب نَ مور طریقے پر بیان کر کے لوگوں کو متاشر کرنا اپنا صسہذہی فذرض 
خیالکرئے تھے . عرلت. گجرات کے ایک بلند درجہ شاعر گذرے ہیں. وه فن 
وادب گے عاہر تھے وہ مرئیوں میں ای پہلو کو کمزور دیکھنا پسند نہیں کر تے تھے. 
انھوں نے گجرات و دکن کے بعض 'مرثیەگویوں پر اس طرح اعتراض کیا تھا : 
خام مضمون عر یه کہنے سوں چپ رہنا بھلا 
پخته درد آمسسیز عزلت نت توں احوالات بول ' 
اس پر گجرات کے شاعر رضانے اس کا جواب دیا تھا۔ 
اے ء۔زہزاں گرچه عزلت مر یه میں کیا 
خام مضعون مر یه کہنے سوں چپ رہنا بھلا 
لیکن اس مظلوم ہے سر گا بیاں کرا روا 
تا کے سن کے یوبیاں ہوویں محباں اشکبار' 
عرض قدیم دور میں مرثیئے کا مقصد صرف درد وغم کے جذہے کو ابھارہا 
ہوا کرتا تھا . اس میں تراش خراش اور جندت و ندرت ادبی اعتبار سے شمال میں 
عمل میں آئی . اِس کی وج سے زبان میں شستگی کے تلاوہ بعض ادہی محاسن بھی 


۱۳ سفادش حسیں دضوی اددو مریہ؛ ص‎ ١ 
۱۴۲ ایطاًء ص‎ ٢ 


نواے آدبء بمبٹی ۳۲٢‏ اکتوبر ۱ء ۱ 
پیدا ہوگئے ء لیکن اصل مقصد فوت ہوگیا . 

غرض اردو ادب میں گجری و دکھی نے اس صنعت کو روشناس کرایا۔ 
س مضمون میں گجرات کے بارھویں اور تیرھویں صدی کے چند مرئثیەگویوں کا ذکر 


کیا گیا ہے. چودھویں صدی میں بھی چند مرثیەگویوں کا پته چلتاہے لیکن ان کو 
یہاں شامل نہیں کیا گیا ہے 


۱ 


نام محمد اشرف اور تخلص اشرف تھا. گلنسٹےن گمتار میں اس کا ترجمه 
ان سا ےا 
< محمد امرف ء اشرف تخلص , گجسسراتی بلاواسطه شاگرد ولی محمد 
طبع رنگین داشت ٠‏ شمرش در نواح گجرات ثہرت دارد , دیوان اطیف 
نسنیف نمودہ 
اپنے نام سے متعلق اس نے یہ لطیف نکتہ پیدا کیا ہے 
نام میرا ہے اس سبب اشرف مشتے از خاک پائے احمد ہوں 
اشرف صاحب دیوان شاعر ہے . اس کے ویوان کا ایک نسخہ رحوم پروفیسر 
سید تجیت اشرف دوی کے کتب خانهہ میں تھا مجھے اس کے مطاامہ کا موقع ملا تھا. 
قاضی احمد میاں اخ جونا گڈھی مرحوم اسے اپنے شاتھ کرانچی لے گئے . 
معلوم نہیں اس کا کیا حشر ہوا . قاضی صاحب نے مذکور دیوان پر ایک مضمون 
قلم بند کر کے مصنف علیگٹھ۔ کی ایک اشاعت میں شائم گیا تھا ( مصنف کا عابد 
نمبر١۱‏ یا ٢۴‏ ہے). دیوان مذکور کے آحری صفحہ پر اشرف ال موسول شاہی لکھا ہوا ہے 
اس سے ظاہر ہوتا ہے کہ اشرف حضرت شاہ عالم قدامرہ کے خاندان میں مرید تھا 
اہ عالم کے عقیدتمند اہے کو شاہی لکھتے ہیں اور حضرت قطب عالم کے عقید تماد 
اپنے نام کے ساتھ قطی لکھتے ہیں . اس وقت ان دونوں خاندانوں کے تسام افراد 
شیہ مشرب سے ہیں . نہ جانے کس منزل سے ان اوگوں نے کارواں بدلا ۔ بے 


۱۲۷ خواجہ خان حميد ھن ن گھتاد مرزہ سید عبد؛ ص‎ ١ 





نواے ادبء بمبئی ۳۳ اکتوبر ۱۹ع 


اغرف بھی شیعہ مشرب سے ہو ۔. 

غرل کے علاوہ اشرف نے مشنوی اور مرثیہ میں بھی طبع آزمائی کی ہے ۔ 
براش میوزیم میں اشرف کی ایک مشنویٰ جنگ نامة حیدر کے نام سے محفوظ ہے 
اس کا ایک نسخہ پروفیسر ندوی کے کتب خانہ میں بھی ہے . مشنوی کا سنہ نصنیف 
۵٥ھ‏ ہے . اڈنبرا یونیورسٹی میں اشرف گے ۱١‏ مرئیوں کا ایک مجموعہ حفوظ ہے. 


ان میں کل ۱٢١‏ اششمار ہیں . احمدآباد کی بھولاہاتھ لائبریری کے ایک خطوطۂ 
دیوان ول کے صفحہ ۲۴۳ کے حاشئے پر بھی اس کا ایک عرتيە ملتا ہے . مذکورہ 
دبوان ولىی کے صفحہ ٥۵‏ کے حائئے پر اشرف کی ایک نمت اور صفحه ١٠٥‏ کے 


ہ اس کی ایک نعمت پیرمحمدشاہ کتب خانه کے 
ایک عنیلو لد موا دَنانة آز حافظ رحمتاللہ اممدا بادی کے حاشئے ور ماقی ہے ۔ 
اشغرف ای مرتیےەگوئی کے نتعلق ایک شعر میں اس طرح کہتا ہے 


کیا ہوں ہے بدل ہو مریہ جتب و اماموں کا 
ہوا مشتاق پر ایک شاعر ملک دکن میرا 


حاعثے ہر ایک ریختہ بھی تحریر کیاہواہے 


٠ 


مردِ-4 


بسکە ترا غم ہے بہاری یا اسام 
زخم تسیر غم تبی عاتم سبق 
:قد دل حاصسل ہے ان کو جو کئی 
داق' 
ہوں لگی دل بچ نیش لسم زرا 
داغ دل جوں لال تیرے غم ستی 
2ے شہنشاہ سر پر ملک دیں 
کینتہ ورزی جو شی ٹم موں کیا 


ہیں رلاع ٤‏ سن 


جیوں قدس قرح خم ہوئے فلک 
غفرق بحر جرم ہوں روز جسزا 
اہبمار چشم امرف سوں ہے نت 


. بھولاناتھ۔الائپرپری احمدآباد کے مخطوطة دیوان ول کے س م کے سح حاغرہ پر ددچ سے‎ ١ 


رات دن کرتا ہوں زاری یا امام 
روس لا نے از جانا 
نجھ فدم پر جاں شےاری یا امام 
ہے تمہاری دوستداری یا اسام 
جیوں لگیٴ زخم کہاری یا امسام 
دی منجھے نت یاد کاری پا اسام 
جو کی حدعت تمہاری با اسام 
ہے دو جگ میں اس کوں خواری یا امام 
ہار تجھ غم کا ہے بھاری ہا امام 
شرم تم رکھیو ہمساری یا امام 
جوے خوں تجھہ غم میں حاری یا امام' 





نواے ادب ء بمبئی ٣‏ اکتوبر ۱۹۳ع 
مر تیسسه 
بانو کہیں اصحضر نہیں اب میں جھولاؤں کس کتیں 
سونا ہوا ہے پالنا اب میں سولاؤں کس کتیں 
ہلا کے میں کپڑے پہنا اس کوں بناتی گل نمن 
دو پھول سوکھا سیر بن اب میں بناؤں کس کتیں 
سوتا تھا جب وہ نیند بھر پینے اوٹھاتی دود کوں 
بہیدم ہے دیکھو آج وہ اب میں جگاؤں کس کہتیں 
جب سکسراتا وو بچا شاد ہوتی دل منے 
ہےجاں پڑا ہے گود میں اب میں ہنساؤں کس کتیں 
جب ےہ کوں غمگیں دیکتی لے جاکے دیی گود میں 
سوتا کفن وہ اوڑکر اب میں لےجاؤں کس کتیں 
جاتے تھے جب ش. رن منے اصغرکوں میں چھاتی لگا 
رکھ میں بھولاتی اوس کھلاء اب میں کھلاؤں کس کتیں 
اوٹھتا وو رو رو درد ن اب یوں جوہی کے کررہا 
یف ران وو ۷ات می اوت کن کن 
آنسش کے شعلے دل منے اوٹھٹے ہیں تج ہں اے بچے 
اس کے جھانے کوں گے اپنے لگاؤں کس کتیں 
ہیک تل نہیں ہے چین مھ۔ه غم کا بیاں کیوں‌کر کروں 
رو رو کے میں ہےہوش ہوں اب میں رلاؤں کس کتیں 
اشرف پیں صرم کوئی اس درد کا دا منے 
نج بن اے احمدمساجرا غم کا سناؤں کس کیں' 
رصی 
محمد رضی نام اور رضی تخلصر تھا. وہ احمدآباد گجراتکا باشندہ تھا.' حدیقة 





سمادش حسین دضوی اددو عريھہ+ٴ ص ۱۱۱۳ 
۲ خواجہ خان حمبد ؛ گگشن گمتاد؛ ص ۴ 


نواے ادب ء ہمبئی ری اکتوبر ۱۹ع 


احمدی میں بھی مرقوم ہے که ٭ یکی از شعراے گجرات بودہ ٭ ہاشم علی مر ثیەگونے 
ایک جگہ حافظ رضی لکھا ہے. رضی وی گجراتی کا شاگرد اور اشرفکا خواجہ تاش تھا 
وی ء رضی اور اشرف کی ہمطرح غزلیں پائی جات ہیں . اشرف نے رضی کے ایک 
مصرع پر مصرع بھی لگایا ہے 

اس مصرعهة رضی کا اشرف ہے دل سے بھہوکا 

یر تارف رظ کرن کھانا ات ون می کنا 

رضی کے نو مرثشے اڈذبرا یونورسٹی میں محفوظ ہیں اشمار کی کل تعداد 

۸ ہے . مذکورہ بالا مرثیوں میں کا ایک مرئیہ راقم کے کتب خانہ کی ایک بیاض میں 
بھی پایا جاتا ہے 


غم سوں ہے بیضرار میرا دل 
گلشن غم سے ہے شویسداں کے 
نت شہسداں کے زخم غم؟ سیں 
نیم بسمل نمن تڑتا ہے 


ے اے رضی 


دکھہ سوں ہے زار زار میرا دل 
لالۓے دادار سیرادل 
شق ہے جوں ذوالفقار میرا دل 
ہوکے غم کا شسکار میرا دل! 
کیوں ئە ہو ُرغبار مسیا دل' 


گرد شم سوں امام 5 
ظلم دشتر کربلا 


از مرائی رضی 

غم ستیں آل نی کا دل ہوا ہے ہےقرار 
استی محشر تلک روتے ہیں وہ کە سوں زار زار 
لال خونیکفن ہے دل میں نب سوں داغ داغ 
جادے اپنے برھنے پہنا ہے سوسن سوگوار 


نال و فریاد و واویلا ہے اے پروردگار 
ظلم دشت کربلا میں دیکھہ بےحدو شمار 
داغ لم سوں شاہ کے پرہرطرف کھیلاہے باغ 
پھول بن میں جب ستی پایاہے اس غمکاسراغ 
تب ستے حاصل ہوی افسوس ہمکوں ہے کلی 
مم کے جنگل میں بجاتا ہوں سدا ہے اختیار 


ماقم شہ سوں پڑی خرمن پہ دل کے بیجلی 
نین جوں بادل کئی ؛ ہوراہ ججیسے اقطل 





١‏ فلمی پیاض سلوکۂ رائم 


ٹوا ١دب؛‏ ہەہٹی ٦‏ اکتوبر ۲ۓ۱۸ع 


آج خاظرجفعکا ہے بج۔ پریشاں حالکی گرچه ہے ترک ادب تفسیر اس اجمال. کی 
ایک عاشوراکہاں قیامت ہے نی کے آل کی ویکھ تن سوں سر جدا جیوں آضاب, نیزہ داں 
نہیں رضی معلوم راز حق تعال' کاسبب زور چشسم ساقی کوئر بہسوت۔ ہو. منطرب 
چشمتر جوئے فرات او پر کھڑے جب تشنە اب نذوح ت طوفاں مگر أوسوقت؛ ہھتا, اشےکلں 


( بیاض۔ مر ئثیه نمبر ۲۴ء بە حوالہ اردو شه پارے ) 


رك 


میر عبدالول عرلت سید سعداللہ سلونی کے بیٹے ہیں٠‏ سید سعداللہ عالم متبحر تھے۔ 
اورنگ زیب ان کے علم و فضل کا قائل تھا . انہہیں بادشاہ سے خط و کثابت گا بھی 
شرف حاصل تھا . حج بیتاللہ سے واپسی پر سید مصداقہ نے سورت میں مسدقل 
اقامت اختیار کرلی تھی جہاں سنە ۱۱۳۸ھ مطابق ۔نه ۱۵ع میں ان کا انتقال ہوا 

عرلت سید سعداللہ کے منجھلے ببٹے سنہ ١٢٦٥ھ‏ مطابق سنه ۹۲٦۱ع‏ میں پہدا 
ہوئے . عزلت بھی اپنے والد کی طرح منقولات و معقولات میں بلند درجه رکھتے تھے۔ 
عرلت کو فنون لطیفه ( شاعری. موسیقی؛ مصوری) میں بھی یہ طولیٴ حاصل تھسا. 
انھیں خطاطی میں بھی مہارت حاصل تھی اور عربی فارسی کے علاوہ انھیں ہندی میں 
درک حاصل تھا. ان کے زمرۂ احباب میں خان آرزوء صیرتقی مسسیر ٠‏ گردیزی ء 
شفیق اورنگ آبادی' آزاد بلگرامی وغیرہ. جیسی.مقتدر ہستیاں تھیں . امرا میں بھی یہ 
قدر کی بگاہ سے دیکھے جاتے تھے . 

میر عبدالول کا تخلص تو عزلت تھا لیکن وہ عرلت نشین نہیں تھے . ان کے 
دل اور مرشدآباد اور حیدرآباد کے سفر کا پت چلتاہے . حبدرآباد میں صلایت‌جنگ 
نے انھیں دو گاؤں بطور وظیفهہ دئے . دکن میں انھوں نے مستقل اقامت اختیارکرل 
اور عمر گے آخری بس سال وہیں گذارکر سنہ ۱۱۸۹ھ مطابق سنه ۱۵ع میں 
انتقال کیا . ان کا عزار میر مومن کے دائرہ میں ہے . 

عرلت فارسی اور ہندی دونوں زبانوں میں شعر کہتیے تھے . ان کی تصانیف میں 

اردو دیوانء فارسی دیوانء راگ ءال ء بارہ عاسہ . تعلیقات پر حواشی میرزاہدء 


نواے ادب ہمبئی ۳ اکتوبر "۱۹ع 


شطرنج کسر جدید اور ایک بیاض کا پتہ چلتا ہے . اردو دیوان اور راگ مال سنہ 
٣۲‏ و ور ۲ے۱۹ع میں بالترتیب اردو ویسرچ أنسفی لیسوٹ کی طرف سے شائكع 
ہوچکے ہیں. دونوں کے مرتب انسٹی ٹیوٹ کے ریسرچ اسسٹنٹ عبدالرزاق قریشی صاحب ہیں. 
معلوم ہوتاہے عزات نے مرثیہ کے میدان میں بھی طبع آزمائی کی ہے . ان کے 
مرثئے دستیاب نە ہو پائے صرف دو شعر ملتے ہیں: 
وا مصیبت مصطفے کا جان آج خاکپر ہےسر پڑا ہے ہےجان آج 
ہے غلام اے شاء عرلت نت ملول ‏ دے اثر اس کے سخین‌کوں یا رسول' 
عزلت کی مرثیەگوئی کی ایک اور شہادت اس طرح بھی ملی ہے که انھوں نے 
مرثیەگوبوں پر اعتراض کیا ہے : 
خام مضمون مرثیه کہنے سوں چپ رہنا بھلا 
پختہ درد آمیز عزلت نت توں احوالات بول' 
مندرجہ بالا شعر سے گمان ہوتا ہے کہ وہ ەرئیے خود بھی کہتے ہوں گے :یز 
اننکے ذہن میں مرثیہ کے لئے بلند ممیار موجود تھا . 
عزلت کی مرئیےگوئی کی وضاحت عبسدالجبار ملکاپوری کے بیان سے بھی 
ہوتی ہے وہ لکھنے ہیں کہ عزلت اہل بیت کے مداح تھے اسی وجہ سے بعض اوگ 
انھیں امامیه مشرب کے پیرو سمجھتے تھے . وہ ماہ محرم میں دس روز وء۔ظ کہتے 
اور مرئے بھی پڑھٹے تھے ۔ " ایک بلند پایہ شاعر جس محرم میں وعظکہتاہوء نیاز 
داواتا ہو اور اہتمام کرتا ہو اس کے متعلق ماننا ہوگاکہ وہ کم از کم ماہ محرم میں 
ضرور مرٹثے لکھتا ہوگا . 


صاشم صلی 
ہاشم علی کا نام علی حمدخان تھا . مگر اس نے تخلص ھاشم علی اختار کیا تھا 


٠۴۰ص سفادش حمین دضوی؛ اددو عرثیهہ‎ ١ 
۱۵۴ ۲اگزڑ عی الدپن قاددی زودں اردو دہ پارے؛ ص‎ 
۸۱۸ عہد ا مباد صوفی ملکاپودی ؛ نذگرۂ شمراے دکن ؛ جلد دوم: ص‎ ۳ 


اولم ادبء بمبٹی و اکوبر ۱۹۵۲ع۔ 


اس کے مرئیوں کا مجموعہ دیوان حسیی کے نام سے' پایاجاٹا ہے . دیوآان حسیفی کے ؛ 
آخر میں کاب نے تتمهہ یوں لکھا ہے : 


٭ تمام شد دیران حسیق گفنة علی محمد خان ردام ظله تخلص هاشمعلء ' 

اس مرئیوں میں بھی ایک شعر مجموعہ کے نام کے متعلق ملتا ہے : 
توں لکھا ہے کربلا کا یوں بیساں عاشم علی۔ 
ہے بو ہ دیوان حسیی> نام اس دسوان کا" 

دیوان حسینی کا ایک نسخہ اڈنبرا یونیورسفی میں موجود ہے . اس کی نشاندہی 
ڈاکٹر زور اور نصیرالدین ھاشمی نے اردو ث2 پارے اور پورپ میں دکھنی مخطوطات میں کی ہے, 
اس مجموعہ کا ایک نسخہ ہونا میں پروفیسر شیخ عبدالقادر کے کتب خانه میں بھی 
موجود ہے . مولانا سید سلیمان ندوی نے یہ نسخہ دیکھا تھا اور اس پر مولانا نے 
ایک مفصل مضمون ۔پرد قلمکیا ہے جو نقوش سلیمانی میں شامل نے ۔ 

بقول ڈاکٹر زور دیوان حسیی ضخیم نہیں ہے . زور ضاحب نے مرڈیوں کی 
تعداد ۲۴۸ بتائی ہے . اور نصیرالدین ہاشمی نے تمنداد ۳۰۰ لکھی ہے . مولانا 
سید سلیمان ندوی نے اس طرح صراحت کی ہےکه مجموعہ میں تینسو صفحات ہیں 
اور پر صفحه پر تقریباً سترہ اشصار درج ہیں اس حساب سے .اشعار کی مجموعبی 
تیداد ١١٥٥‏ ہوتی ہے . اس اطلاع کی روشنی میں یہ کہنا مناسب نہیں کہ دیوان 

تذکروں میں عاشم علی کا ترجمہ نہیں ملنا خواجہ خان حمید اورنگآہادی کا 
تذکرہ گاشن گفتار اور میرتقی میر کا نذکرہ نکات الشعرا دونوں سنہ ۱۱٦١‏ میں مرتب 
کئے گئے ہیں لیکن ان دونوں میں بھی عاشم علی کا ذکر نہیں ہے . ممکن ہے مرثیەگو 
ہونے کی وجہ سے اس کو شامل ى٭ کیاگیا ہو. غرض اس کے وطن سے متعلق کوئی 
بیرونی شہادت نہیں پائیجانی مگر اس کے کلام میں بعض اشارے ایسے ملئے ہیں 
جن کے پیش نظر یہ کہاجاسکتا ہے کہ اس کا وطن گجرات تھا. مثلا 


کے ہے مہ نی 
٢۱١‏ عولانا سید سلیماں ندوی؛ٴ قوش سلیمای ۰ ۳۰۔ ۲٢۸‏ 











بواے دب ؛ بمبئی ۲۹ اکتوہر ۳ءء 


. گجرات میں پڑےے جب یہ مرئئے کو یاراں 
. سن‌کر چلے ہیں روتے دکھی دکھن کوں اپنے 
عاشم علىی عجب آائیں یہ مرائے کو سن کر 
تجھ پر خلیفہ قادر تحسیں کرے دکھن میں 
عاشم عل لے آئے عباں نے یو خضصبر 
دکھن سے ہوکے تیرے سخن کربلا چلے 
ان اشعار 5 ٭ واضح ہے کہ ہاشم علی گجرات کے کی قرغ وا تھا 
بعض اشمار میں۔ اس نے لفظ نگر استعمال کیا ہے . جیسے : 
سن انگر میں شور محشر پر گلی - ہے شب قتل شیداں آج رات 
یه نگر میں شور شہ کے باج ہے اس الم کا نالہ گھر گھر آج ہے 
گجسرات میں نگر نامی کوئی شہسٹر نہیں ہے لیکن بعض شہسٹر ایسے ہیں 
جن کے نام میں آخری جزو ( نگر) ہے . ایک ہے اسلام نگر جو موجودہ دور میں 
پوربندر کے نام سے مشہور ہے . آزادی سے قبل پوربندر کاٹھیاواڑ ( سوراشٹڑ ) میں 
ایک ہنسدو ریاست تھی. دوسرا شبر احمدآباد سے پچاس میل کے فاصلے پر 
احمد نگر کے نام سے مشہور تھا. اس کو ہمت نگر کے نام سے بھی یادکیاجاتا ہے. 
اسی طرح گجرات میں ویس نگر اور وڈ نگر بھی شہر ہیں. غرض لفظ نگر شہر کے 
ائے عموماً استعسال ہوتا ہے ٠‏ راقم کو ایک دفسه کاٹھیساواڑ میں مانگول جانے کا 
انفاق ہوا تھا . مانگرول مسلم ریاست تھی. اس ریاست کا حکمرآن خاندان مرحوم 
قاضی احمد میاں اختر جوناگڈھی کا نہانیال تھا. اس کے ایک حکمراں نواب حسین 
میاں صاحب کے دور میں ریاست میں اردو شاعری کا گائی چرچا تھا . حضرت داغ 
۱ دہلوی ؛ مشتاق راہوری کچھ مدت ریاست مذکور میں دربار سے منسلک رہے تھے. 
تسلیم: جلال شمشاد وشیرہ کو بھی اس دربار سے وظیفے ملتے رہے ہیں. اس 
ریاستی کے ایک شاعر جسناب خوشتر سے ملاقات کے موقع پر انھوں نے بتایا کە 
تن قاشم علی مانگرول کا رہئے والا تھا . اس کے چنسد شعر بھی سنائے جس میں سے 
بت لھک مصرج یاد رەگیا؟ . : 
8 عو یق نزو 


نواے ادب ٤‏ نمی بد اگٹو بر اار کی" 2 ی 


باایں ہمہ تیقن کے ساتھ یہ کہنا مشکل ہے کہ وہ پور بندرکا رہنے والا تھا یا مانگرول کا 
یا احمدآباد سے اس کو وط تعات تھا. اتنا یقین کے ساتھہ کہاجاسکنا ہے که وہ گجرات کا 
ہاشدہ تھا . 

ہاشسم علی کے زمانه حیات کے متعلق کچھ کہنا مشکل ہے لیکن اس کے ادبی 
دور حیات کے متعلق بصسض اندرونی شہادتیں مل جاتی ہیں دیوان حسیف میں ایک 
عبارت ملق ہے : 

داز جملے تقضلات امام شہیدکه بریں عاصی شدہ آنست کہ رادر ایمانی 

حافظ کلام رہانی فضل اادین درعالم رویا بتاریخ بستم ماو مبارک رمضان 


س؛ہ ۷۸١۱ھ‏ مشاہدہ مود 6 وغیرہ 7 


صارت مذکورہ ایک مرثیه کی تمہید میں لکھی گئی ہے . اس سے ظاہر ہے که 
ہاشم علی سنه ۱۱۳۸ میں ردہ تھا اسی دیوان میں ایک مرثِہ کے آخر میں یھ شعر ہیں؟ 
حب منجم 4کۓ کیا ا١س‏ درد نامہ م۴ حصساب 


غ۔ین وقای و س۔ینو طا آ رقم ا در کتاب 


ات سی ٠‏ ۹ سہ ۹٦۱۱ھ‏ 
تق گے یو تاریخ کوں سینەه میں دل ہوتا کباب 
ختم کر ہاشم ع‌لى قاسم کی شادی کا بچن 
دوسرے شعار میں آخری لفظ ؛چسن مولانا سید سلیمصان ندوی نے دیا ہے . 
قور سا سیت فا وا سی 
ان شہادتوں سے ظاہر ہے که اشم علی سنە ۱۱٢١‏ اور ےہ۹٦۱۱‏ کے درمیان 
زندہ تھا. یه زسانہ اس کی مضولیت اور پختگی فں کا معلوم ہوتا ہے . نہ جانے 
سنه ۱۱٢۸‏ کے کتے سال قبل سے وہ مرثیه کہتارپا ہوگا اور یە بھی کہنا مشکل ہے که 
کب تک اس میدان میں 2ے سواری گرتا رہا . اس کو ول گجراتی کا ہمعصر تو نہیں 
کہ سکتے مگر اس کے ولی کے اوراً بعد کا شاعر ہونے میں کوئی شب نہیں وہتا۔ 
عاشم علی کے مرئیے دکن میں قدر کی نگاہ سے دیکھے جاتے ہوں گے . بعض 
مرئیوں میں دکن کے ەرئیەگو استادوں کو اس انداز سے یادکرناہے گویا ان سے 


نواے ادب؛ مبئی ۲۴۱ اکتوبر ۱۹ع 
اس کے ادبی راہ ورسم !ھی تھے جیسے : 


عاشم علی عجب نیں یوں مرثیەکوں سن کو تجھہ پر خلیفه قادر تحمین کرے دکھن میں 


ایک مرلیہ میں وہ بعض شعرا کو اس طرح یادکرتا ہے : 
ہزار حیف نیں شاعران دکھں سوروحی و مرزا او قادر نہیں 


اس شعر سے کی باتوں پر روش پڑتی ہے . روحی و مرزا ھاشم علی سے پہلے 
انتقال کرچکے تھے . وہ اپنے مرئیوں کو بللدپایہ خیال کرتا تھا اور بلند پایہ مرثیەگویوں 
ہی سے داد سخن کی توقع رکھتا تھا. ایک بات اور غور طلب ہے کہ ہاشم صلی 
دکن کے مرئیەگوپوں کو محبت سے یادکرتا ہے لیکن گجرات کے کسی مەرئیەگو کا 
ذکر نہیں‌کرتا. اس کی وجہ یہ معلوم ہوتی ہےکە دکن میں شیعیت کا زور تھا اور 
گجرات میں نہیں تھا اگرچہ محرم گجرات میں بھی اہل سنت وا جماعت بڑے اہتمام سے 
مناتے تھے اور مرٹئے بھی کہتے تھے . گجرات کے مر ثیەگو اگرچہ غ یر معمول 
نہیں تھے ۔ مگر انھیں معمولی بھی نہیں کہ,ہسکٹے تاہم یہ حقیقت ہے کہ گجرات میں 
صنف مرثه کی مےض نصابندگی ہوتی رہی ہے . دکن کے مرثیسەگو پرحیثیت سے 
بلند درج_ه رکھتے ہیں . ان کے علاوہ ایک بات اور مذکورہ شر سے واضح 
ہوئی ہے وہ یه ہے که ایک مرئثیہ کے لکھنے کے وقت خلیفه قادر زیدہ تھا جس سے 
عاشم عل داد چاہپنا ہے اور دوسرے مرثیہ میں اس کو اس طرح یاد کیاگیا ہے کە 
وہ مرچکا تھا . اس سے قادر کے زمانهة حیات پر صرف اتق روش پڑتی ہے کە 
وہ سنه ۱۱٦۹‏ سے قبل مرچکا تھا اور سنہ ۱۱٢۸‏ میں زندہ تھا. 


عاشم علی پیشہ ور مرئیەگو نہیں معلوم ہوتا اور نہ وہ شاعر ہونے کا دعویدار ہے. 
وہ پربناے عقیدت مرئیے لکهتا تھا اور وه بھی سال می دو ایک مرثے . اگر 
یشەور ہوتا تو مرثئے لکھ لکھکر بیچتا پھرتا اور اس کا مجموعه بہت ضخیم ہوناء 
ہداشم علی نے اپنے لئے صرف مرثئے کا میسسدان چن لیا تھا. وہ خود کہتا ہے کہ 
مرثیہ کے سوا دوسرے اصناف میں میں شعر نہیں کہتا. 


نواے اآدب: بمبشی ۳" ۱ ۱ اگتوہر ۶۳۰م ' 


ھاشم علی ہمیشے ناخوان شاہ کا غیر مدح و منقیت سخن اس نے لکھا نہیں '۔! 
شاعری میں ہو مقرر ہے نجے عاشمعلی جز لنساو مرلیاے شعر دگر, کہتا غلط' 
سے ہے مرف برا اھر اج کے 
ہویس نیں شاعری یاراں: مجھے ہے مدعا زاری ۔ ہے مو 
سخن میں گر خطا دیکھو کرم سیشیں گناؤ مت 
شھی اور غارس لد ک ضد می ساس 6 کا ورس 
بزرگ ہستیوں کا دیدار نصیب ہوتا تھا وہ اس کو اپنے مرئیوں کی برکت سمجھتا تھا۔ 
اپنے مریُوں کی باپر اس کو اپی نجات کا بھی یقین تھا کہتا ہے و 


ل 
حشر کے دیوان سین جب نور چشے. مصطفے , 


3 
ھ۰ 


رر 


روضه رضرواں کو تھست)ن گے مجتاں کو چھوڑا. 1 ا 
پادکر ماشمصلی تج کوں کہیں روز جسزا ‏ , . 
وه ہمارا کمنۃریں مداح شاعر گاں'اگیائ , 20 


ھائم عل برسال دو ایک مرئیے لکھتا با و ۰ 3 
تجھ کوں ھاشمعلی حسین سرور - پر برس مزثیہ لکھائے ہیں" ““ 
اس نے بعض مرئئے مخصوص تقریبوں گے لئے بھی لکھے ہیں دو مرثٹے 
پٍچاس پچاس شُعر کے لکھنے کے بعد آخر میں لکھتا ہے ؛ ٦‏ 
۱ ازیں جا روبہروے ثابوت ابستادہ شدہ مخواند و آہسته روانہ ادوزد“ نا خی 
7و 09277+ کاب و یك 
۲ درمبان روز سیومکه دراصلاح روز پوول و زبارت گویند و ایں مر یہ خخم وص آں روزاست 
۳ مرتہ چہلم که باصطلاح اہل ند چالسواں گویند ٭ منامسب است کہ درآں روز 


ھی کہ 5 
بائب حواندہ شود 
ہاشم علی کا جو کچھ کلام مولاا سید سلیمان ندوی؛ ووفسر زور صاحب 
اور مولوی نصیرالدین ہاشمی صاحب کے توسط سے منظرعام پر آیاہے :ٍ اس ک 


۹ 


۰ _ : تت١ پڈاکار زور آروو ےہ یانے اس‎ ٦١ 
۱٢۴ ام اردو شه پارے میں کئی خواب بیان کئے گئے ہیں۔ ص‎ 

3 . 5 نے 5 ٦‏ 
ق اردوےه پارےء. ص ۱۹۴ 3 
٦‏ ااعنأء س د۹١١‏ 








نواے ادب,؛ بمبئی_ اف اکتوبر ۶۷ء 


۶ء"ء"ءئ ۵ھ" 07 ,مثلأً ہیں؛ سوںء سیتیں: ۔ 
گول ٭ + جیڑے سے جنئے ؛, اپتے ج اتنےء انجھو ء آنسو؛ باج ے بضسیرء اندھکار: 
اندھارا ے تاریکی' منے > میں . ئین > آنکھاء اکس > آسہانء نمانا ‏ جھکاىا وغیرہ 
مام عام طور پر بستعمل پائےجانے ہیں ہیں ۔ مرئیوں کی زبان اور اندازیان نہایت ظَتن تَا 
اور پخنه ہے ہاشم عل عربی سے بھی واقف تھا . ایں کے مرئیوں میں بسصكسض 
مصرعے عرپي میں پائےجاتے ہیں جیسے: بعض مرئیوں میں تمہیدیں اور خواہوں کا 
ذکر فارسی میں ہے ایک جگہ یہ بھی اشارہ ہے کہ اس نے حائظ شیرازی کی غزل 
ودل می رود زدستم٭ پر مصرعے یم پہنچسائے ہیں. غرض وہ عربی اور فارسی 
میں درک رکھتا تھا۔ 


۰) 


۱ 
جہانں تک معتوی خوبیوں کا تعلق ہے :خاشم علی نے اپنی شا مر صلاحیتوں کا 
اچھا ثبوت پیش کیا ہے . چونکہ اس نےٴ نہایت خلوص و غقیدت سے مرئٹے لکھے ہیں 

ات ومن اف ا وت1 تس کے سرلئے دکن کے مرئیےگویسوں کے 
مرثیوں سے کم درجے ہوسکتے ہیں مگز ان بن پر کرو گوان سے اس سی فادی ور 
رن خرور ظاریق وعای ہے اوت ذل بھرآتاہے : اس نے مرقعہ نگاری کی کامیاب _ 
شش کی ہے جمومی حیثیت وو ے اس کے مرلئے مبعاری کہےجاسکتے ہیں . 


و ح 7 

سرن جا جع میں کس کا چھولاؤں پالشا ' 

وہ مم یی سی مہ اق ا پا تا جھولائ پانا 

اےجان 0000 کرمیں تجھ کوکہان ملوں - ٠‏ < 

کت ۹9 پچ لت تھی اگل کا-کروں کین کا شی پالننا 
پر میں سولاؤں میں کسے دود پلاؤں میں کسے : ۱ 

ىً؟ >۴ و سے . جاماں' سرد ای سس سان پاانا 

سویا ہے رو ال کں ال زاف کے ال ‌کیوں ۔ 

ہے ںہ مد رنگھں لوہو سیں گال کیوں کس کا جھولاؤں پالنا 


تو کھول آنکھیاں میں دیکھوں تو بولبتیاںمیں سنوں ا 
اب ۳٤٤‏ 7 :۰ 2 روتا نہیں تو کیا گروں کس ۴ا ولاو پالنا 


نواے ادبء بمبٹی ۴۲" اگٹربر ۱۹۲م ' 


نو چھوڑ مجھ کو کہاںگیا توں دود کس کا کیوں پیا 
بسرا ہے میری کیوں میا کس کا جھولاؤں پالنا 

بھیگا لہو میں ہے گلا لبق ہوں تیروی میں بلا 
توں پاس اپنے مجھ بولا کس کا جوولاؤں پالنا 

جاؤں‌کد ھر مین کیاکروں ء یەگود خالی لے پھروں 
امثر اصغر میں کہوں کس کا جھولاؤں پالنا 

یه دیکھہ میراحال توںء توری موں سر کے بال کوں 
میں دل کی حالت گیا کہوں ُس گت جوولاؤں پالنا 

تھے کھیلئے کے دن تیرے: کیا عمر تھی کیا سن تیرے 
نہیں چین مجھ کو بن تیرے کس کا جھولاؤں پالنا 

نہیں بھولی مجھہ کونوں کھوںء تجھ یاد کر نے میں دہوں 
رو روکے تجھ بن دن پھروں کس کا جھولاؤں پالنغا 

یه پہسن تیری غمگسار, بیٹھی ہے روتی زار زار 
تو اٹھ سکیشا کو پکار کس کا جھولاؤں پاننا 

توں روٹھھ ہٹ کر کہاں گیا ء میں نجھکوں لاؤں پھرمنا 
مہ ہووے مجھ سوں تو جدا کس کا جھولاؤں پالنا 

تیری صورت پر میں فسدا پھرتا نظر میں تو رپا 
۱ جب کہ لحد میں توںگیا کس کا جھولاؤں پالغا 

جانا نظر سین نور کیوں توں مجھہ سوں ہوتا دورکیوں 
آتا ہے غم کا پور کیوں کس کا جوولاؤں پانا 

کہاں سیں‌اجل تھی گھات میں, گی لے کے تج کو پاتمیں 
الا کییا جی بات میں کس کا جھولاؤں پالنا 

اے میرے پیارے لاڈ لے پھر ا کے لگ :وں مجھ گاے 
انجھوں نین سیں یه چلے کس کا جھولاؤں پالنغا 

کہاں کھیلتا ہے آج توء خالی یہ گھر باج یوں 
جاناہے میرا راج کیوں کس کا جھولاؤں پاانا 


پاشم علی کوں نہیں تواں ء بانو کا لکھنا سب بیاں 
کھتی تھی پردم بافغاں کس کا جھولاؤں پالنا ! 


بچے 


ہالے اصفضر کے نئیں بلاتی رہی 
عو ژ ‏ را ا زا ال 
ہائے کیوں روٹھہکر گیا مجھہ سوں 
بھول کیوں توں چلا ميا سسیری 
میں سلاتی تھی جب لگا چھاتی 
رات دن میں کھو نه دی رونے 
ا رن گانٹھہ کا تجے اآرمان 
قاسم آیا ہے جب بھیانے کوں 
لہو بھرا کیوں ترا چندرمکھ ہے 
دودھ پبتا مرا گیا بالے 
تج کوں بھاتی نە تھی اندھاری رات 
کر کے تعویز دل اوپر رکھتی 


کیوں نه آخر ہوئی عمر میری 


کا غم 


سونا یه پالانا جھولانی رہی 


ڈوری مج بات میں ہلاتی دہی 


مرے پیارے کے نہئیں مناتی رہی 
آرے اصفر تجے بلاتی رہی 
آنچل اپنا ٹثجے اوڑاتی رہی 
کر کے باتاں تجے پنسانی رہی 
لال جاماں تسرا سلاتی رہی 
میں تماشا تجے دکھاتی رہی 
جس کوں ہاتھوں۔ے میں دھلاتی رہی 
غم سوں چھاتی ەری بھرآٹی دہی 
تری خاطر دیوا جلاتی رہی 


بدانظر سے تجہے چھوپاٴی رہی 


تجہ بنا حیف بج۔ جاتی رہی؟ 


آبا عغسرم اوڑنا دھولارا 


غیرالساء نے ٹب یز پکارا ‏ منسوا ینتا تاحق: مارا 
ہے ہے حسینا تری جوانی تھا قطب تارا تسیری پشانی 


۱۹ مولانا سید سلیمان ند وی ٢:‏ خوش سلمانی؛ ص ٢۲٢۵‏ 
آ٢‏ اکٹ زور اردوۓۂ پادے؛ ص ۲۹۲ 





نواے ادب ؛ بمبئی "۴٦‏ اتور ٥ئ‏ ۱ 


جب نشنگی سوں توں نلملایا سانموں سصسےثدر بتک کھ۔ل بلا یا 





توں عرشکا تھا روٹن ستارا' ‏ زیرا شرف نیا سب آشسکےارا 


ہے آج نبرا سرن سوں نیارا میرا خسبت تا احق ماراٴ' 


رضا 
رضا کے گجرانی ہونے کی دو شہادتیں ملتی ہیں . ١۔‏ حدیقةً احمدی موافه 
میخ احمد بخش میاں ( عمدة التجار)میں ایک باب گجرات کے شعرا سے متعلق ہے . 
اس میں تحریر ہے رضا یکی از شعرائے گجرات بودہ ء اور اس کا ایک شعر دیا ہے: 
نەکھنا اے رضا کی نسے ( کسی سے)١پس‏ کے دل کے مطاب کوں 
نه بہول اہنا.ء. سسخن انا ہہاں نا 
٣‏ اس کے ایک مرئیه کے مندرجہ ڈبل شعر سے ھی یہ واطح ہوتا ہے کا وہ 
گجرات سے تعلق رکھتا تھا 
اے رغا قاسم کے جلوہ کا ہہاں کر توں تمام 
تجکو محشر میں شفیع ہوکر چھ۔ڑاویں گے اسام 
مرئیےہ تجہ کن لکھاکر لےگئے ہیں پر کرام 
۱ لے گئے دکس ہی دکھن کوں آج ہے فاسم کا بھیسا" 
سید عدااول عزات سورنی نے کسی وقت مریەگویوں کی کم مایگی پر اس طرح 
اعتراض کیاتھا: 
خام مضمون مرثيه کہنے سے چپ رہنابھلا ‏ پختہ در آمیز یوب یت بول 
رضا نے عزات کے اس اعتراض کا جواب یوں دیا ہے 
اے عزبراں گرچسە عوات مرلثیہ میں یو کہا 
خام مضعون عریسهە کہے سوں چپ رہنا بھلا 


ہمےسمہجہہً۔ سا کت پیک ہے 


۲۹۹ ٗاگژرزودء. ادفوھه پارے. ص‎ ١ 
۱۹۱ ۔یاہە داکٹررود* ارروۓہ پادے. ص‎ ایػ٢‎ 


نواے ادب ٢‏ بمبلی 4ر اکتوبر ءمء۶ 


لیکن اس مظاوم ہبےسر کا بیاں کرا روا 
تاکە سن کے بیو بیاں ہوویں عیاں اشکبار 
ڈاکٹر زور کا بیان ہےکه اڈنبرا یونیورسٹی میں رضا کے پندرہ مرلئے موجود ہیں۔ 
جن کے اشعار کی تعداد ۳٦٣‏ ہے ۔' 
رضا ہاشم علإکا ہمعصر تھا چونکە اس کازیادہ کلام ہمارے سامنے نہیں ہے 
اس لئے اس کی شاعرانہ صلاحیتوں کا انسدازہ کرنا ممکن نہیں مگر اس کے خود 
بعض اشعار تے معلوم ہوتا ہے کە وه مقبول شاعر تھا اور شہسرت حاصل تھی 
ایک مرثیه میں اس نے یہ ظاہر کیا ہے کہ مرثیەگوئی کی برکتوں سے وه بہت مشہور 
اور کامیاب شاعر بن گیاہے . ' ڈاکڑ زور کو رضا کے مرئیوں کے مطالعه کا موقع 
ملا تھا . ان کا ان ہے کہ رضا اپنے زھاہہ کا اچھا شاعر تھا . اس کو اپنے ہمعصر 
مرثیەگوبوں سے مقابله بھی کرنا پڑا تھا . وھ متعدد مرثیه نویدوں کا امتاد بەی تھا 
لوگ مرئئے لکھوانے کے لئے اس کی خوشامد کرتے تھے ." 
نہیں ہے طاقت تاکروں غم کا سو میں سارا بیساں 
تم کرو زاری شہاں کی آج اے بیروجواں 
آذریں مجہکوں کہو اے شا عسران و ذاکراں 
کرتا ہوں اب میں سخن کوں آج ہے قاسم کا بھیا 
اھ رضا قاسم کے جلوہ کا بیاں کر توں تمام 
تجہ کوں بحشر میں شفیع ہوکر چھڑاویں گے امام 
مرثیہ تج, کن لکھاکر لے گئے ہیں پر کسدام 
ےھ و ای نا ا ا 
(بہ حوالہ سفارش حسین رضوی ء اردو مر یہ؛ ص ۳۴۔۱۳۲) 
غلامی 
غلامی گجرات کا ایک نہایت پرگو جا تھا . اس کا نام غلام رسول تھا۔ 


ص٠ اگ زود؛ ارہر شه پارے‎ ٦ 
ابضا: سصس ۹۸ا‎ ×٢ 


٢‏ اجناً 











اس کا آبائی وطن سورت تھا لیکن اس نے گھمہایت میں بود و ہاش اختیارکر ی تھی ۔ 
وہ ریختہ. مشنوی, مرئه مناقب وغیرہ کی اصناف میں شاعری کرتا تھا اور پر ایک 
صنف میں ختلف تخاص اختیار کرنارہا . اپنے تخلص سے متعلق لکھتا ہے : 

غلام رسول نام ہےگا مرثیوں میں تخلص مطاب ہے سب ریختوں میں 


ضاقب عدح میں انور مدامی ‏ ہے قصوں میں اقب مسیرا غلامی' 


غلامی کی مثنوی تمیم انصاری مشہور ہے کی بار یہ مثنوی بمبئی سے شائع 
ہوچکی ہے . اس کا سنہ تصنیف ۱۲۱۸ھ ہے . غلامی نے اس بات کا شنوی میں 
اظہار کیا ہے کہ مثنوی مکمل ہونے کے بعد ہمقام کھمہایت بندھاروں کی مسجد میں 
ایک بمجسلس میں پڑھی گی تھی اور شیرنی تقسیم کیگن تھی اس نے ایک جگه 
اپنے استاد حضرت دا کا ذکر کیا ہے . 

فدا ہیںگے میرے استاد اشعار میں نے سیکھا جین (جن) سے کہنا اشمار 


ڈاکٹر زور نے اردو شه پارے میں ایک غلامی مرثیەگو کا ذکر کیاہے . 
غین کے سارہ مر لئے ااف نا مین عفوظ ہین : ؟ گمان ہوتا ہے کہ آنتی گمزاتی 
غلامی کے مرٹے ہونگے ڈاکٹر زور نے اس امر میں اپنی رائے یہی پیش کی ہے کھ 
غلامی گجرات کا شاعر ہوا چاہئے اور دلیل کے طور پر یە لکھا ہےکہ غلامی نے 
ایک حگہ اس بات کی طرف اعارہ کیا ہے که وہ گجرات چھوڑکر کربلا جانے کا 
خواہشمید ہے . اگرچہ وہ خود لکھتا ہے کهھ مرثیہ میں وہ غلام رسول تخلص کرتا ہے 
ناہم ہعارا گمان یقین کی حد تک صحح معلوم ہوتا ہے کہ مرئیەگو غلامی مژنوی گو 
غلامی ہی ہے ۔ 

زور صاحب نے علامی کو عاشم علی؛ رضا وغیرہ کا ہمعصر بٹایا ہے ایکسن 
سنه ۱۲۸ میں مثنوی لکھنے والے شاعر کا ہا ھم علی رضا وغیرہ کا ہمعصر ہونا ىمکن 
نہیں معلوم ہوتا . علامی نے اپہے ایک موثیہ میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ہے کە 
جس شبر میں وه رہٹا تھا وھاں دوسرے بہت مرئیەگو موجود تھے . شہرکھمبایت 


سا اسہھو۔ ۔-۔ےسحع جم سے 





١‏ ڈاکٹر طہرالدیں عثدثی ٴ نوا ادیہ؛ٴ ابی 


٢٠ء اردو ۓهہ پارے ہ ص‎ ٢ 


نواے ادبء ہمبشی ۰۰۹ اکتوبر ۱۹ع 


جہاں غلامی نے مستقل اقامت اخنیار کرلتھی وہاں آخری ناظم گجرات مومن خاں 
بابی ریاست کھمبایت کی وج سے شیعیت کا چرچا رہا. وہاں کے بیشر خانداں 
مغلوں اور ایرانیوں کی نسل سے چلے آتے ہیں . عہد قدیم میں بھی بہت سے ایرانی 
تاجروں نے کھمبایت کو اپنا وطن ثانی بنالیا تھا . گجرات میں آج بھی شیعیت کا بڑا 
مرکز گھمبایت ہے ٠‏ 


دوپرا غم آکے گھیرے گا شاء زمن کون آج جلوہ میں کیوں بٹھاتے ہیں ابن حسن کون آج 
گھونگٹھہ میں سوگ آن پڑےگا دولہن کون آج قاسم خدا کے واسطے مت جا توں رن کون آج 





غلطان نحوں ہوئے ہیں سب احباب و اقرہا باندھے کس زبہہرے شہادت وہ مقتدا 
قاسم نے اذن حرب طلب کر کے یوں کہا عمو نه جاؤ رٹ کو رضا دو ہمن کو آج 





رحلت کے دن پدرپو وصیت گیا مجے تج پر نشار ہونے نصیحت کیا بے 
تاکید کر کے کام کی رخصت کیا بجے یہ ٴسن انجھو سیں شہ نے کیئےٴ پر نین کون آج 


:اگ تجے ہو وصیت کا ہدر حق میں ترے ججے 8ھی جو کے و نامور 
7 ےت توں کر صبر یو باتەکر طلب گئے سرود کہے یہن کوں آج 


خیمه میں اپنے لابا وہ دولہن کوں نوجواں ہل صن مبارز اہل_ ستم پولے ناگہاں 
دسحر عروس چھوڑ کے قاسم ہوئے رواں بولے خدا کوں سوہ چلاہوں تمن کوں آج 





دامن پکےڑ عروس لگے رونے غم ستیں کہتٹے میاں ابھی سیں اوٹھانے ہو ستدیں 
پولے کە شوخی کرتے ہیں اصدا ستمستیں جاکر ہشاؤں فرفه دوزخ وعان کوں آج 


سسمم سے -۔۔--ح×و۔سہ 





کہنے لگے کە ہوتے ہو یا اہن عم جدا بیکس اکہلی چھوڑ مجے دوک میں مہتلا 
تم کوں کریں شہید مبادا یه اشقیا ہوا ہو ترسی رہوں پھر میں مدن کوں آج 


نوہ. کہیں که جیتے پھریں گے نہیں ہمن جاک +-چ پھر کے ملیں گے نہیں آپن 
حشر اوپر ہے وعدۂ دیدار جانمن ہونا ہے پارہ پارہ ہمارے بدن کوں آج 


نواے ادب ؛ ہمیشئی ۰٠‏ اکتوبر ۲ے۱۹ع ۱ 


پوچھے که روز حشر میں پاؤں تمھیں‌کہاں دل بھر کے مکھہ تمہارا نہیں دیکھی در جہاں 
گیونکر پچھانوں بج٭. کوں بتاجاؤ کچھ نشاں کہ بسیٹھو تاکہ سنلو یە میٹھے بچں‌کوں آج 


یاراں اد 7 مم ۴ نپٹ ہے شمار ہے پڈہسس ٹز رھ طول ڈآصه عم اعتسار ہے 
لمنت دو ظالماں کوں ہزاراں ہزار ہے جو دکھ دبئے ہیں حشرت شام زمن‌کوں آج 


ہے شش حہت میں غم شض ریکسکابرملا روتے ہیں انس وجن و ملائک دریں عسسزا 
غم کی خراں کیئے ہیں جنت میں نەکربلا یکبارگی سوکھائے ہیں سرو و سمن کوں آج 


رونے میں مت قصور کرو رے موالیانت آنسو 7 غم کا حشر میں نہیں جاے رائیگاں 
اجڑا ہے کربلا میں سحمد کا خاىان ہے آب 1 ر دیئے ہیں لی کے رتنی کوں آج 


پرگز نە رکھ توں‌خوفِ نا مابدال* آنِ 00 توں مسصند مانگ پر زماں 


دکھلاویں کربلا تجھے آخر دوسروراں جو آرزو ہے کہ توں حسین وحسن سوں آج' 


نوری 


بوری کا نام شغجاعالدین تھا. وہ گجرات کے ایک سسید خاندان سے تعلق 
رکھتاتھا. فکرمعاش میں وہ گجرات سے گولکنڈا گیا. اس وقت ابو لسن تانا شاہ 
آخری فرمانروا کا زھاہہ تھا. نوری ابوالحسن کے وزیر سد مظفر کے بیٹے کا 
انالیق مقرر ہوگیا . اس سے ظاہر ہےکه نوری اچھا خاصا پڑھا لکھا شخص ہوگا. 
محض‌شاعرہی نہیں تھا میر حسن نے اپنے تذکرہ ہ تذکرۂ شعراے اردو ٭ میں لکھا' ہے که 
حاسدوں نے نوری پر وزیرزادہ سے صحبت بد کا الزام لگایا لہہذا نوری شرم کی 
وجہ سے گولکنڈا سے کسی اور جگہ چلاگیا. میر حسن نے نوری کا ایک شمر 
وَا ہے 


ہ نوری! س گے دل کی کسی سے نەکم,. بت حاصل بھلا اب اس سے دوانے جوتھاسو تھاء 


۲۹ ص٠۰ ڈاکٹر زیدے اندو پا62‎ ٢ 
مر حصن: تدکرۂ شمراے اردو ص ءہ!‎ ٢۲ 


نواے آدب ء بمبشی ا2 اکتوبر ۵ء 


کوئی نظم اس میں تو کرتا نہ تھا ولے سب تعصب دیا ہم مٹا 

نہ کچھ خوف کھایا نہ جھجکا ذرا' دہم مرئیے سےبپہل کردیا 

شروع میں کیا نظم کل واقعات ہہم تک احوال پورا لھا 

میں جب اس کوں لوگوں کےآگے پڑھا عجب حال عاشورخانہ میں تھا 

جن و !نس کرتے تھے سب واء وا دکھنی میں لکھا ہے کیا مرثیا 

زہاں اپنی میں کس نے ایسا لکھا کبھی اس سے پہلے ستاتے پڑھا 
اماماں سے اس کا ملےگا _صله 


٢'٣ 7 ۹‏ 
که ہے نوری ہی موجد تو اس طرزکا 


ہل 


پروفیسر زور کا بیان ہے که شاید اس کا نام سید غلام محمد تھا.' انہیں کا بیان ہے کە 
اس نے اپنے ایک مرئیے میں انگریزوں کا ذکر کیا ہے جس سے یہ قیاس ہوتا ہے کە 
وہ گجرات کا بائشدہ ہونا چاہئے مگر انگریزوں کا محعض ذکر کرنے سے اس کو 
گجراتی کہنا مناسب نہیں معلوم ہوتا.۔ اس نے کس انداز میں ذکر کیاہے اس سے 
راقم لاعلم ہے . اس کے مرئیوں سے یہ ظاہر ہوتا ہےکه وہ طب اور جوم سے 
واقف تھا . اس کے دس مرئیے اآڈنبرا میں محفوظ ہیں ان مرئیوں میں دو فارسی 


زبان میں ہیں . 


لٰ داعثان اردو؛ بحوالہ نصیرالدہن پاشمی ٠‏ دکن میں اآردوء, سض ۳۰١۵‏ 
۲ ڈاکار زود؛ ارہدو مہ پادے سصس ۰" 


نواے ادبء بمبشی ۰۲ اکور ۴۶ع 


"“ شاکرہ بیگم 
اردو فہرست تاری گۓ فاعد 


اہریل ۱۹ع کے نواے ادب میں میں نے اردو میں فہرست اور اشاریه سازی 
کے مسائل ٭ پیش کئے تھے . اس مضمہون میں بتایاگیاتھا کە اردو میں عم 
فہرست سازی کا وج۔ود ہے ٠‏ نیشنل لائبریری ( کلکده) سے لے کر انجمنِ اسلام 
اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ (بمبئی ) کے کتب خامہ تک سبھی کے اپنے فہرست سازی کے 
اصول و قواعد موجود ہیں لیکن نظری فبرست سازی پر اردو میں کچھ کام نہیں 
ہوا ہے . فہرست سازی کا ضابطہ مرف کرنا حقیقة کوئی آسان کام نہیں ہے . اس کی 
قریبی مثال یہ ہے کە جدید ترین اینگگو امریکن کوڈ کی تیاری میں کئی ملکوں کی 
لائبریری انجموں نے مل کر تقریباً نیس پنتیس سال لگائے ہیں' جب کہ اردو میں 
بنیادی اصول یا نظریة فہرست سازی پر بھی کچھہ نہیں لکھا گیا ہے . 


اردو میں فہرست سازی کے قواعد مدون کرنے سے پہلے مناسب معلوم ہوتا ہے 
که فہرست سازی کی مختصر تاریخ اور مروجه مشہور ضابطوں )٦١٥٥(‏ پر ایک نظر 
ڈال لی جائے اور یه دیکھا جائے که یہ ضابطے کہاں تک آج کے اردو فہرست ساز 
5 یل سن و 


یه باتہ ناقابلِ تردید ہے که مسلمانوں نے اپنے عروج کے زمانے میں دنیا کے 

بہترین کتب خاسہے قائم کئے تھے اور فن فہرست سازی پر بھی پوری توجه دی تھی . 

عصربی میں فہرست سازی کی روابت اور قا عدے موجود تھے . شیراز میں شہہزادہ 

1 ۳۸كٌءء۔7 :اہم ۷ئ‎ ۱۳۸ ا۱٥‎ ٥۲١١۷ ]11:١٥١۶(. 

6 امة ال_واحد عاکرہ بیگم: ام. اے. (اردو) ؛ ام. ١اے.‏ (ہندی)؛ بی.لٰب ۰ (عثمانہ) : 

ا سسٹنٹ لائبریر ینہ عثمانيه یونی ورسلی لائبریری؛ حیدرآباد؛ سکریٹری ہ آندھراپردیس 
لائریری ایسوسی ‌ایشن . حیدرآباد . 





نواے ادبء ہمبئشی ۴ اکتوبر ۳ے۱۹ع 


عقدالدولہ (م۹۸۲ع) کی لائبریری کی کتابیں فن وار منقسم تھیں اور ان کی باقاعدہ 
فہرست موجود تھی "٠‏ ابن ندیم کی الفہرست جس میں بغداد کے معاصر کتبخانوں 
اور کاب فروشوں کی کتابوں کی فبرست دی گئی ہے ء اب شائع ہوچکی ہے . ابنالندیم 
ایک کتب فروش کا لڑکا تھا اور غالبا خود بھی کتاب فروش تھا . اس کا اندازہ کتابوں 
کے مصنفوں اور کتابوں کی تجارت کے بارے میں اس کی معلومات سے ہوتا ہے . 
اس فہرست سے پتا چلتا ہے که اس دەر میں کئی ذاتی کتب خانے بھی تھے . فاطمی خلیفه 
مصرالعزیز کی لائبریری کی بھی باقاعدہ فہرست تھی.' بعد میں الحکم نے اسے ترقی 
دی تھی۔ 

القریزی کے حوالے سے انگریز مصنفین لکھتے ہیں کہ اسہین کے الحکم ثانی 
(م۹۵ع) نے اپننے دور کی سب سے بڑی لائبیری قائم کی تھی ۔' اس میں ٦‏ لاکھہ 
کتابیں نھیں . آج بھی یہ تعداد کسی لائبریری کی بڑائی کی دلیل ہوسکی ہے . پر 
کتاب کے سرورق کے بعد والے سادہ صفحے ٢(‏ ٥٥ا‏ ۷) پر کتاب کے مصنف کا 
نام ولدیت؛ کنیت , قبیلے کا تام اور مصنف کی تاریخ پیدایش لکھی جانی تھی . (آج 
کل بھی تقریباً یہی تفصیل فہرستوں میں مصنف کے بارے میں دی جاتی ہے.) کبھی کبھی 
مختصر س واج عسری بھی دیندی جاتی تھی ." ان میں سے بعض کتابوں کی 
فہرست سازی اور توضیح (٥٥٤8؛05٥8)‏ خود خلیفه نے کی تھی . تمام کتاہوں کی 
فہرست ۴٢‏ جلدوں پر مشتمل تھی اور ہر جلد کے ٦٠٢‏ صحفے تھے .* 

اکئے اسلامی کسبب خسانوں میں فہرست تب سیکشن وار دیواروں پر 
لگی رہتی تھی ۔" 

مدرسة محمودیة مصر کی لائبریری میں ایک فہرست حروف تہجی کے اعتبار 
سے اور دوسری مضمون کے لحاظ سے مرتب کی گئی تھی .“ 
۱ 06ط :ط1 ھ٠‏ دوماا ۸۰۸ ,جماضنا0ا .ا 
مس 
: او 5 ۴۴:۵1٥:‏ ۰٥01ا‏ .1 


٦‏ عید زبہی'؛ کللاگ سازی 
ء ابع 


نواے آدب؛ بمبئی ال اکتوبر ۱۹۲ع ْ 


بڑے بڑے اسلامی کتب خانوں کی فہرست مرتب کرنے کا کام ماہرین علوم کے 
سپرد کیا جانا تھا چنانچہ قاہرہ کی شاہی لائبریری کی پیثت اور نجوم کی کتااوں 
کا کیٹلاگ مرتب کرنے کے لئے مصر کے ایک مشہور پیئت داں اہن النبدی کو مامور 
کیا گیا تھا .' مدرسیة محمودیة مصر کی لائبریری کی فبرست ابن حجمسر عسقلانی 
(متوق م ١١٥۱ع)‏ نے مرتب کی تھی جو ایک بلند پایہ مصنف تھا ۔' 


اسی طرح انڈیکسنگ یا اشاربەسازی کی عشق بھی عہید وسطی' کے مسلمان 
عالم۔وں کو تھی . مغرب والوں کا قدیم سے قدیم اشاریہ بھی نیرھویں صدی عیسوی سے 
قبل کا نہیں علتا۔' سب سے پہلے پاڈوا کے انٹیونی ( ۱۱۹۵-۱۲۳۱ع) نے بائبل کے 
مندرجات کی فہرست تبار کی تھی . اور یه فہرست بھی معٹبر اور قابل وثوق نہیں تھی." 
بائبل کے مندرجات کی پل معتبر فہرست یا اشاریہ ۳٣۱۴۳ع‏ میں کارڈنسل ہیو نے 
پانچ سو پادرہوں کی اعانت سے تیار کیا تھا ۔٭ لیکن کتب حدیث کے اشاریوں کی 
تدوین مسلمان محدثوں نے زویں صدی میں شروع کو تھی ۔" مختلف قرون کے حدثین 
ختلف کب حدبث کے اغارئے گزشته صدی کے آخر تک کرتے رہے ٠.‏ غالبا 
دنیا کی ادہی تاریخ میں انہیں لوگوں نے پہلے پہل ضخیم اہم مغطوطات حدیی کے 
اثارئے متعدد ضخیم جلدوں میں تیار کئے ." حدثین کی اصطلاح میں یہ اطرافالحدیث 
کہلانے ہیں جن میں اہم ام ابن عساکرہ ابن حجر عسقلانی ء قسطلانی وغیرہ کے ہیں. 
اشاریوں کی اسی ترتیب و ندوین کا کام عرب عحدثین نے پورپ کے اپل علم سے 
صدیوں قبل شروع کردیا تھا. اشاریوں کے ترتِب دینے والوں میں سے پرایک نے 
تں‌تنہا یہ گام انجام دیا . ان فدابان علم نے چھابە خانوں کی ایجاد سے صدیوں قبل 
لکھی گی ضخیم کتاہوں کے اشارئے ان کے مخطوطات کے ساتھم متعسدد جلدوں میں 
مرنب کئے اور سابق مرشین کی تصحیح بھی کی . لیکن ترتیب اشاریت کا اصول کتب 
حدیث کے علاوہ دوسرے علوم عربیہ میں کبھی استعمال نہیں کیاگیا .* 

آج کے مضفسری مصنفین اسلامی دور کو بالکل نظرانداز کرتےہوئے ٴ 
. فرستسازی کی تاریخ کی ابتدا کلیسائی کتب خانوں سے کرتے ہیں اور فہرست سازی 


لے سیگ 


۴٣۷‏ ج315 ل108 ۱ہ م٢١٢‏ ٛ ٤‏ طادا ٢٠١‏ ٤ں‏ 1۱١۷.۰ہ۸۸۱‏ مم 
۲۳۴۳ ربھر صدیقی ہ گت حدیث کے امٛادئے ء ارمعان مالک رام 


نواے ادب ء ہمبئی ۰٥‏ اکتوبر ۳۷ءے۱۹ع 


کے ضابطه مرتب کرنے والوں میں سر فہرست انتھونی پیانری (۹ء۱۸۔۱۲ع) کا 
نام لکھتے ہیں . پیانری ہرٹش عیوزیم ء لندنذ؛ میں مطبوعہکتابوں کا محافظ تھا . اس‌نے 
۱ میں اپنے مشہور و معروف اصول عدون کئے جو عرصۂدراز تک برٹلش 
میوزیم کی مطبوعہ کتابوں کی فہرست سازی میں مستعمل رہے . امپریل لائبریری ء کلکتہء 
( اب نل لائبری) میں بھی یپی اصول اپنائے گئےتھے . حیدرآباد کے کتب خانة 
آصفیه میں بھی تقریباً انہیں قاعدوں کی پٍیروی کی جاتی تھی . 

اس کے بعد دنیا بھر کے مختلف ملکوں اور کتب خانوں میں فہرست سازی کے 
نظری اور عملى اصول مرتب ہوتے رہے . یہاں پر صرف مشہور خابطوں کا ذکر 
کیاجائےگا جو عام طور سے آج کے بڑے بڑے پندوستانی کنب خانوں میں رائج ہیں. 
یہ بھی دیکھاجائے گا کہ اسلامی ناموں؛ مشرقی ناموں اور ہندوستانی ناموں یا فہرست 
سازی کے بارے میں ان کے یہاں کیا اصول بنائے گئے اور یە کہاں تک اردو زبان کے 
فہرست ساز کی رہنمائی کرسکتے ہیں ۔ 

کنٹر اور اس کا ضابطہ : 

چارلں کنضٹٹْر (۱۹۰۳۔ء۱۸۳ء) فوربس لائریسری . نارٹھمٹن, 
کا لائریسرین تھا. اس نے ۱۸۵۱ء میں اپنا ضابہسطۂ فرست سازی 
 (‏ ودآ۱: ٥ہ"‏ ہجددہاءنط ٥٥٢ ۰ ۶۱۵۱٥٢‏ ٥٥سا‏ ) کے نام سے غائع کیا . عرصے 
تک اسی ضابطے کے اصول دوسرے فہرست ساز اپناتے رہے . اس ضاطے میں ۲۰٢‏ 
فاعدے دئے گئے تھے . يہ ضابطہ بار بار شائع ہوتا رہا' ۱۹۰۲ء میں اس کا 
امریکن ایڈیشن واشنگٹن سے امریکن لائبریری ایسوسی ایشن نے شائع کیا جس میں 
۹ قاعدے شامل تھے . کنڑ کے ضابطے کو ایک مکمل ضابطہ سمجھا گیا . اس میں 
موضوعی اندراجوں کی ترتیب نیز مختصر اور وضاحی ( 0١٢۷۰‏ :ذ0 ) ففرست سازی 
کے اصول بھی شامل تھے . 

کنٹر کے ضابطے میں اسلامی یا ہندوستانی ناموں کے اندراج کے بارے میں 
صرف ایک قاعدہ بنایاگیا ہے جس کا عنوان ہے : مشرقی مصنف (اورنٹیل مصنف). 
اِس قاعدے میں وہ یہودی اور عربی مصنفین بھی شامل ہیں جن کی کتابیں ۰۰ے۱ء 


سے پہلے شائع ہوئیں . 


ٹواے ادب ؛ ہمبئی 6۹ اکتوہر ۴ء 


مثال اہو ہکر ابن ہدر : 

اس قاعدے کے کی مشتنیات ہیں . کئی مشرقی مصنفین نام کے پہلے جڑکے سواہ 
کسی اور جز سے مشہور ہیں . اسی جز میں ان کا اند راج کیا جانا چاہئیے . ابوالقاسم 
خلف ابن عباس فردوسی۔ یہ فردوسی سے مشہور ہیں ایسے ہی اور دئے ہوئے 
١۵ (‏ 01۱ص۸ ) نام ہیں جیسے ال مسعودی ہ البطری وغیرہ. 

عربی زبان میں رشتہ ظاہر کرنے والے لفظ جیسے اآہوء امء ابن؛ بنء 
اخوہ کے الفاظ اگرچە نام نہیں ہوتے مگر ان کو نظرانداز نہیں کیا جاسکتا کیونکه 
اگلے لفظ سے مل کر وہ ایک نام بناتے ہیں . جیسے ابوبکر اور اس کی وجہ سے 
اندراج کے لفظ کے مقام کا تعین ہوجاتا ہے . ال لفظ کو نظرانداز کردینا چاہاے . 

تمام ایشیائی ناموں میں خطاب کو نام سمجھنے کی غلطی نہیں کرنی چاہئیے ۔. 
جیسے امیرء ہے. پاشاء سریء باوء پنڈت وغیرہ . کنٹر مزید ایسے مصنفین کے 
حوالے دیتا ہے جنہوں نے عربی یا ہندوستانی ناموں پر کام کیا ہے . 


۲- ا بنگلو امریکن کوڈ (ەلمہ ہ۰۸ہ۸) 

اسے مشترکە یا جائینٹ کرڈ بھی کہاجاتا ہے ڈیوی ڈیسبمل کلاسیفیکشن 
کے تخلیق کرنے والے میلویل ڈیوی کی تحریک پر امریکن اور برلش لائریری 
ایسوسی‌ایشنوں کی ایک مشقرکہ کمرٹی نے اس ضابعطے کو مرتب کیا جو ۱۹۰۸ء میں 
شائع ہو اس کوڈ 5 پورا نام ٰ4 ہے : 

1۱٥١ 75‏ گے ا مطاابہ :١١ا۰۰‏ عہاسعدانا) 

یه انگلستان اور امریکہ میں الگ الگ شائع ہوا. اس ضابطے پر بری طرح 
تنقید کی گی. انہیں چھوٹی لائبریریوں کے لئے بیکار ثابت کیا گیا. اندراجوں کی 
لفظی ترتیب کے لئے اس میں کونی اُصول نہیں بایا گیا ۔ اس کے ششوں اور اللسوں 
کے قواعد کو ناکاٹی قرار دیا گیا. ۱۹۷۱ء میں اس کا دوسرا ایڈیدن شائع ہوا ۔ 
درمیانی عدت میں پہلا ایڈیشن ہی بار بار شائم پرتا رپا لیکن ڑی شثدت کے ساتھ 
اس میں تبدیلوں کی ضرورت کو حسوس کیا گیا اس میں ہھماری دی گی 


حسدب دیل ءنوان ملتے ہیں 


نواے ادب ء ہمبئی ے۵ اکنوہر ۲ۓٴًٴ"۴۲ں 
مشرقی مصنفین : عربی ء ترکی وغیرہ 
ہندوستانی مصنفین 
مشرقی مصنفین : 
اٰس ضابطے کے مطابق مشرفی ممصنفین کا اندراج ذاتی نام میں ہونا چاہئے . 
اس کے بعد کیفیت لکھیجائے . اس کے پہلے نام یا اجزا بعد میں لکھے جائیں۔ 
لفظ ال کو پجوں میں شامل نہ کیا جائے . جیسے : ابن زکریا . ابوبکرالرازی. 
ا(ہته ذاتی نام سے زیادہ کوئی دوسرا نام مشاز :و تو اس دوسرے نام میں اندراج 
ہونا چاہئے ٦‏ جوسے ابوالوفا وغیرہ ۰ 
ہندوستانی نام : 
ذاتی نام سے اندراج ہونا چاہئے :. عام طور سے ذاتی نام کن ٦ی‏ نام 
میں سب سے پہلے لکھا جاتا ہے ٠‏ ار خاندانی نام پا سر نام سے جو عام طور 
سے نام کا تیسرا جز ہوتا ہے حوالہ دیا جائے . اگر وہ وی ام ہوں و ہلیے میں 
اندراج کیا جائے دوسرے میں حوالہ دیا جائے ٠‏ 
مہادیوگوند راناڈے 
حوالے رااڈے : ناذا کون 
گوہند رااڈے مہادیو 
اگر خاندانی نام بطور سرنیم کے مرنی رواج کے مطابق اَسَتِغَقال سے کے برن 
تو خاندانی نام ہی میں اندراج کرنا چساہئے اور ذاتی ىام سے حوالہ دیا جائے . 
دتص؛ ومیش چندر 
روھیش چدردت 
ایسے مشرقی نام جو خاص نہج سے مغربی ادب میں لکھے جاتے ہیں اسی 
تہج سے لکھے جائیں . 
پرلش نیشنل ہبلیوگرافی ظط ٦‏ 8 اور انڈین نیشنل ببلیوگراٹی میں اسی ضابطے 
کے مطابق اندراج گئے جانے ہیں اور کی عندوستانی لائبریریوں میں بھی یہ قاعدے 


اپنائے گے ہیں 


تٰ 


پا راے ادبء ہمبشی ۸ہ اگنوبر ۶۲ء : 


۳۔ امریکن لائبریری ایسوسی ایشن کوڈ ج00 .۸ .1ھ : 

ابنگاو امریکن ضابطہ پر کی گی تنقیدوں کے نتیجے میں تنہا امریکن لائبریری 
ایسوسی ایشن والوں نے اپنا ءابحدہ ضابطہ بنایا. اس ضابطے کا پورا نام حسب ڈیل ہے : 

.9 26 214 :۰× ۱۱ء ١۱:ذ(۲'‏ ۹٘”د × مزا د۸ ہ) :ه۸ عم زدجة ا٥٥٥0‏ ۸۰.ھ 

اس ضابطے میں صرف اندراج اور سرخیو ں کے قاعدے پبنائے گئے تھے ء اور 

وضاحتی فپرستسازی کے لئے امریکن لائبریری ایسوسیایشن نے ایک الگ طابطه 
,7 6 بیز [ئاد") ۷۰نا /۲ء؛: ء0 ۰۶ہ؟ ۶01٥‏ 

اسے واشنگٹن سے شائع کہا گیا. اسے لائبریری آف کانگریس نے شائع 
گا. اس پر بار بار نظر ثانی اور اضافه ہوتا رپا مگر امریکن لائبریری ایسوسی 
ایشن نے ان اضافوں کو نا منظور کردیا. پہلا حصه ہا اے . ایل ٠‏ ١ے‏ .۰ ۸.1.۸( 
کیٹلاگ کوڈ بےحد پیچیدہ, اصولوں سے خالیى اور مشنیات سے بھرا ہوا ہے . 
لائبریرین اور فہر ست ساز مسلل اس کے خلاف آواز اٹماتے رہے ١‏ اسے !شی 
چھوٹی لائبریریوں کے ات قطمی بکار قرار دباگیا ازدراحوں کی اففلی تررب کے 
لئے بھی کوئی اصول نہ بنائے گنے تھے نه موضوعی سرخیوں (59ع 11:۵10 ٥‏ ٥زتاں5()‏ 
کا کہیں ذکر کیا گیا تھا آخرکار مشہور فہرست ماز اوبسکی کو اس کی نظرثانی 
کا کام سوا گیا 


اردو کے فہرست ساز گے آئے 7 ضاطه اور ہفی بکار ات ہونا ہے اٰس 


صابطے میں ہماری دلچسی کے حسب ذرل عنوان ملتے ہیں : 


مشرقی نام 0 مسام ) محمسڈن ۲ حکمراں ٴً مسلم دس گتای ٠‏ عر لی نام 0 


ہندو سا می نام 


مسلم ( محمڈں ) ناموں کے ائے حسسب ذیل قاعدے بنائے گئے ہیں : 
۰ تک کے عرہیء فارسیء ترکی اور اسلامی ممااک کے ممصۂفین کا 
اندراج ان کے اصلى نام میں ہونا چاہئے. ساتھ ساتھ سر نم اور (جدی) 
٥:٥0٥ (‏ ) نام جو عام طور سے پیداوش کی جگہە کے نام سے اخذ کیاجانا کے 


نواے ادبء بمبئی ۹أ اکتوبر ۲ء۱۹ع 


جیسے حسد ابن یوسف ہء اہو عمر الکندی ہ البته اگر ابو یا ابن اصل نام یا جدی 
: نام ہو 7 اس میں اندراج ہونا چاہئے. مشاپیر کو مستثنی کر ناچاہئے جیسے الغرالىی 


کو اصل نام کی بجاے نسبی نام الغزالی میں درج کرنا چاہئے . 


لاطینی میں مشہور عربی ناموں کو لاطرنی روپ مہیں ہی درج کرنا چاہئے . 
جیسے اوی سینا بجاے ابن سیناء 


اوبروس بجاے ابن رشد. 


اس قسم گے مصنفین 1 دوسرے ناموں سے حوالے دئے جائیں اہن رشد 
کا حوالہ محمد بن احمد اور ابوالولید سے دیاجائے . 


جدید مصنفین کا اندراے سرنیم میں کیاجائے . اس کے لئے مندرجه ذیل 
مضمون کے مطا لعه 21 رائے دی گی ہے : 


6ت زہ86 ۶ہ 100۸۸1 صد ۸10٤1‏ ,5 صدھ ۰۔۲۲ ءزماح:۸ ٤ ١٥‏ :ءء۲۶٣‏ 
٥4 11166310: 6, ۷۰ 47, ٥٠ [, 28 2,‏ ۵۰ع 08ہ[ 


شام: مصر ترگی اورا ہران کے جدید ناموں گا بھی سرنیم میں اندراج کیاجاناچاہئے۔ 
ان کو بڑے حرف_ےوں (رەھن رسم ا لخط میں) نہ لکھا حائے . بائبل میں مذکورہ 
ناموں کو بائبل میں دئے ہوئے طرز پر ہی لکھاجائے۔ جیسے : 


یوسف ( جوزف کے بجائے) موسی ( موسسں کے بحائے ) ابراہیم (ابرام) 


ہندوستانی ناموں کے عنوان میں حسب ذیل قاعدے دئے گئے ہیں: 
ایسویں صدی کت وسط سے پہلے کے مصدفین 5 ذاتی ناموں سے اندراج 
کیاجائے . پھر خاندانی یا سرنیم سے حوالەدیاجائے . مثلأٔ راجا رام موہن رائے کے 
لئے حسب ذیل حوالوں کی سفارش کیگؿ ہے : 
رام عوہن رائے راجا 
راجا رام موہں 
رام موہن رائے 
رائے رام موہن 


۰ 
خفواے ادبء بمبئی ٦٦‏ اکتوبر ۱۹۸۷ع 


جہاں مشسربی طریقے کے مطابق خاندانی نام اختیار کئےگئے ہوں وہاں 
خاندانی نام کے تحت اندراج کیا جائے . ۱ 
بادی الظر میں تو یہ قاعدے آسان معلوم ہوتے ہیں لیکن صلی فبرست ۔ازی 


کے وی ان کے تحدود ہو نے 5 انبازہ ہوتا ہے .۔ 


اسٹینڈرڈ کوڈ : 


آخر برسوں کی تنقید اور ۳۰ء ٥٣‏ سال کے غور و فکر کے بعد 2٦۱۹ع‏ 
میں جدید انگلو امریکن کوڈ بہ یک وقت انگلستان اور امریکہ دونوں جگہ شائع 
ہوا. اس کی تیاری میں حسب ذیل لائبریری ایسوسی ایشنوں نے حصہ لیا : 

امریکن لائبریری ایسوسی ایشن 

لائبریری آف کانگریس: 

لائبربری ایسوسی ایشن ( انگلستان) 

کینڈین لائبریری ایسوسی ایشن 

یہ کوڈ بھی دو جکه علاحدہ علاحدہ شائع ہوا ہے ۔ 

امریکە میں شائع ہونے والے ضابطے کا پورا نام ہے : 


"٣٢٢٠٢ ۸8‏ :اڈ 8۸۰885 ٥۵ا05‏ ٦٥1٢م‏ ہاقمصھ 
.جہناف:۰٥۰۰م‏ ۸۱ط( ٥ہ(‏ ۸۰۱ ١ط‏ زا 6 ۵١۲ص‏ ١ذ٥‏ 


اس ضابطہ میں وضاحی فہرست کے تیار کرتے کے قاعدے بھی شامل کئے 
نے ہیں 

پہ قاعدے ہین الاقوامی فہرستساری کافرنس کے مسلمہ اصواوں پر بنائے 
گئے ہیں . اہیں زہادہ سے زیادہ ہا اصول اور سادہ بنانے کی کوشش کیگؿ ہے. 

اسٹینڈرڈ کوڈ میں حسب ذبل عنواں ایسے ملتے ہیں جو اردو میں فہرمت 
سازی کی رہ نمائی اکر شکٹے ہیں : 

عربی نام 

اسلامی نام 


نواے ادب ء بمبئی ٦٦‏ اکتوبر ے۱۹ع 
ہنٹوستانی نام 
قاعدہ ٠٥‏ عری ناموں کے ذیل میں لکھا گے 
یه قاصدے ایسے عربی ناموں کے بارس مہیں ہیں جن کے ساتھہ سریم یا 
اپسے نام نہیں ہوتے جو بطور سرنیم کے استعمال کئے جاسکیں . 


ترقیب سے بحث کرئے ا 


اندراج 3 عنصر : 

عربی نامسوں کا نام کے اس جر میں اندراج کیا جائیے جس سے مصنف 
زبادہ پہچانا جاتا ہو اس 3 اصفیه ٦‏ کون سا جر زیادہ مشہور ہے حوالے کی 
کتابوں کو دیکھ کر کیاجائے . 


اندراج کے لفظ کے علاوہ اس جز سے حوالہ دیا جائے جس میں پڑھنے 
والے گا اس نام سے مصنف کو تلاش کرنے کا امکان ہو . 


ضروری اجراء : 

اندراج کا لاظ نہ تو نام ہو نہ ولدیت. ابن سے شروع ہونا ہو اور نام سے 
پہلے ہو تو اصل نام اور ولدیت کو شامل کیا جائے سوائے اس صورت کے کہ 
مصنف کے جانے پہچانے نام میں یہ شامل نہ ہو. اس کے علاوہ کوئی اور زاید 
نام جیسے عرف یا خطاب بھی اس صورت میں شامل کیا جائے کہ اس سے ماف 
کو منفرد بتایا جاسکے . نام کے دوسرے اجرا خاص طور سے سلسلۂ نسب (فلاں 
ا فلاں ) کو عام طور سے اظر انداز کردیا جانا ہے . 

عناصر کی ترنیب : 

جب ۔رخی کے پہلے جز کا تمین ہو جائے تو پھر زیادہ مشہور جز یا اجزا 


کو پہلے عنصر کے بعد سب سے پہلے لکھا جائےگا ء اس کے بعد کے عناصرء 
سرخی کے ساتھہ مندرجة ذیل ترتیب میں لگائے جائیںگے : 


* نواے ادبء بمبئی بل اگتوبر اہ 
خطاب ؛ رکنیت ؛ اسم ء ولدیت ٠‏ کوئی اور نام 


اگر پہلے ہی سے کتاب پر اِس ترتیب سے نام لکھا ہوا ہے تو اسے راست 
ثرتیب میں سمجھا جائےگا اور ان اجزا کے لکھئے میں درمیان میں رموز اوقاف 
( ٢٢٢٤٢٢٣٣م۳٣٢۲)‏ لگانے کی ضرورت نہیں رہۓ گی ورنْه اندراج گے لفظ کے بعد 
ایک کاما لگایا جائے گا . 

(کوڈ میں اس کے بعد پر عنصر کی کچھ مثالیں دی گؿ ہیں) 

ہندوستانی نام ( انڈک نیم) قاعدہ نمبر ١٥‏ 

قعدیم نام (۶ەھ ۲۱۲دم) انسویں صدی کے وسط سے پہلے گے ناموں 3 

ایشور کول 

سر شنکر لال شنکر 

قدیم اور عہد وسطی کے سنسکرت مضمون کو اور جینی پراکرت کتابوں کے 
چی مصنفوں گۓ ناموں کو ان گے سنسکرت روپ میں ہی لکھا جائے ٠.‏ الع فرق 
بہت زیادہ ہو تو علاحدہ حوالہ دیا جائے . مثلٌٗ استوگھوش کو حسب ذیل ناموں 

اساگھوش 

اشواگھوش 

اکوٴاگھوش 

پا ی کتابوں کے بدھی مصنفوں کو ان کے پا ی روپ میں ہی درج کیا جائے 
جیسے دھماکیتی بجائے دھرمکیرتی . 

کٹڑی ہ ملیالم . تامل اور تلگو ناموں نیز سکھ ناموں کے سوا تمام پندوستانی 
ناموں 3 جو انیسویں صدی گے وسط کے بد گے ہوں سرئیم با نام گے ا١س‏ 
جز میں اندراج کرنا چاہئے جو ہطور سرئیم کے انیستال ہوٹا:؛ وراه پھر نام کے 
آخری جز میں اندراج کیاجائے. جیسے : 


نواے ادب ء ہمبشی ۳ اکتوبر ۲ء۱۹ع 


دت رمیش چندر 

کرشنا میئن ء وی. کے . 

سنگھہ ترلوک 

داس گپتا ٠‏ ہمیندر ناتھ 

کكڑی ؛ ملیای ٠‏ تلگو اور تامل نام: 

جب ان زبانوں کے کسی نام میں سرنیم يا ایسا جز موجود نہ ہو جو بطور 
سرنیم کے استعمال ہوتا ہو تو ایسے ناموں کا ذاتی یا اصلی ناموں میں اندراج کرنا 
چاہئے . عام طور سے ان زبانوں میں اصلىی نام سے پہللے ان کے آبائی رہایشی مقام 
ت3 نام ہا باپ 3 نام معہ ذات کے نام کے شامل رہٹا ہے . جیسے : 

منگیش را وساور 

سنکرن ناثر سرچتور 

جوزف ای. ایم ۔ 

سکھ ام : 

ایسے سکھ .مصنفین جو اپنے اصلىی نام ٥٤ھ‏ ء006 سکھہ پاکور کو بطور 
سرنیم استعمال نہ کرتے ہوں ان کا اندراج ذاتی نام میں ہونا چاپٹے . 

مذپی کتاہیں: 

مذپی کتابوں کے عنوان کے تحت بھی اردو فہرست ساز کے لئے کچھ 
پدایتیں مل جاتی ہیںء چنانچہ بدھی. جینء بندوء سکھ اور پارسی مقدس کتابوں 
کے نام گنائے گئے ہیں اور ان کے ناموں کے لکھنے کے روپ کو بتایا گیا ہے 
جو حسب ذیل ہیں : 

ارنائک ابرہمنا 

ابنشد 

سوتر 

سدھانتا 


آدھی گرنتھ 
اوینا 


نواے ادب ء ہمہئی ۳ اکتوبر ۲ے۱۹ع 


اس میں صرف قرآن شریف کو ہی لیاگیاہے اور اس کے لئے مندرجہ ذیل: 
سرخیاں بنائی گی ہیں : 


قرآن 
قرآن انگریزی منتخبات 
قرآن انڈونیشین اور عربی 


سورتوں کو ذیلی سرخی بناکر ظاہر کرنے کی ہدایت کی گی ہے جس میں 
سورہ کے نام سے پہلے لفظ سورت بڑھانا ہوگا جیسے : 

قرآن سورة البقر 
حوالہ دیا جائے 


قرآن سورت ٢‏ 


فہرست سازی کی بین الاقوامی کانفرنس : 

فہرست سازی کی تاریخ میں انٹریشنل فیڈریشن آف لائبریری ایسوسی اپشن 
کے مرتبہ اصولوں کی بھی بڑی اہمیت ہے . فیڈ ریشن کی ۱۹۵۸ء کی سالائہ کانفرنس 
میں جو میڈریڈ میں منعقد ہوئی تھی ؛ فبرست سازی میں دریش گوناگوں مسائل 
کے پیش نظر طے پایا کہ فہرست سازی کی ایک بین الاقوامی کانفرنس جلد از جلد 
بلائی جائے جس کے لتے ۴ءء میں بنائے گے ورکنگ گروپ ہی کو ابندائی 
میٹنگ بلانے کی ہدابت کی گی . اس کمٹی میں ہنسد وسشان سے یہاں کی نیشنل 
لأئبریری کے چیف کیٹلاگر سری سسین گہتشا کو شامل کیا گیا تھا . ابتدائی کب 
میں طے پایا کە فبہرست سازی کے اہم اصول مرتب کئے جائیں اور ایک عالمی 
کانفرنس ان پر غور و فکر کے لئے بلائی جائے. یہ عا می کانفرنس ۱٦۱۹ع‏ میں پیرس 
میں منعقد ہوئی ۔ اس کانفرنس سے ڈاکٹر ونگناتھن کا بھی غخصوصی تعلق رہا . کانفرنس 
میں ووکنگ کمنی کے مرتب کرد عام اصولوں پر بحث مباحثہ ہوا اور انہیں قطعی 
شکل دیگی . یہی اصول ۲٦۱۹ع‏ میں افلا ل[٤5::8]‏ ٤ہ ۶٥۹۰۲۵۱1۰۵‏ آدم1ا0::٦]])‏ 
٥٥(‏ 1۵۱1٥ء۸‏ کی سالانہ 5انھفرنس منعقدہ برن میں پیش کئے گئے . یہ عام اصول سرخیوں 


نواے ادب ؛ ہمبئشی ۰٥‏ اکتوبر ۱۹۲ع 


کا انتخاب اور روپ اور اندراج کا لفظ (٥:ہ×‏ برا د: عذناد٭ط ۲ہ د۱ہ ٤‏ ٥ہام6)‏ 


تک محدود ز کی کیا (ان اصولوں کی تفصیل اگگی قسط میں پیش کی جائے گی 


اس کاںفرنس میں یہ بھی طے پایا کہ یونیسکو سے درخواست کی جائے کھ 
دنا بھر کی مقدس کتابوں کے نام یکساں مرتب کرنے میں مدد کرے ,ء دنا بھرگی 
ریاستوں کے ہام یکساں مرتب کرائے؛ نیز شخصی ناءوں کے اندراج کے بارے میں 
بھی کام میں مدد دے . یہ درخواست یونیسکو نے منظور کرلی اور ان کے بارے میں 
ابتدائی ایڈیشن شائع ھی ہوچکے ہیں . 

افلا کی بین الافوامی کاھرنس کے مرتب کردهہ اصول بیحد عمومی وعیت کے 
ہیں. کسی بھی خاص زبان یا مقسام پر فہرستسازی کے اصول اور ضابطے مرتب 
کرک سی اع کر مات پاہا جامکا سے 


ڈاکر رنگناتوں اور فہرست‌سازی کے ضابطے : 


ڈاکٹڑ رنگاتھن کیے فہرست سازی کے اصول ء فہرست ساری کے ارنقاء میں 
دوسرا قدم کہےحاسکتے ہیں افلا کے اصولوں (جن پر رنگناتھن کے اصواوں کی 
گہری چھاپ ہے اور جن کے مرتت کرتے میں رنگناتھن نے اہم حصہ لیاہے) کے 
علاوہ ىاقی تمام ضابطے ععلی فہرستسازی تک مح_دود رہے . رنگاتھن نے ساتھ 
ساتھہ انبادی نطریاتی اصول بھی پیش کئے جن کی مدد سے کسی ھی زمانے میں 


کی ھی زہان میں فہرست سازی گے اصول مدّدان گئے جاسکتے ہیں 


اٰس طرح رنگاتھن نے مسلم ناموں گے اصل مسئلہ کو پہچانا اور اس پھر 
کنے گے کاموں یی کمی کو حچسوس کرتے ہوئے علی گڑھ, اور عثمانيہ یونیورسقی 


انی کاب ء گلاسی فائڈ کیٹلاگ , میں انہوں نے عربی باەوں گے عنوان سے 


ایک باب مخصوص کردیا ہے. وہ پہلے تو یہ بتاتے ہیں کە عربی نام کننے اجزا 


ار 


مشتمل ہوئے ہیں١‏ پور اہوں نے پر جز کی اہمیت فہرست سازی میں متعین کی ہے . 


نواے ادب ء ہمبئی ٦‏ اکتوبر ۲۷ے۱۹ع 


ان کے غابطه کے مطابق مسلم یا عربی نزاد مصنف'۔ین کا اندراج ذاتی یا 
اصل ناموں میں ہونا چاہئے . ساتھہ ہی کثیت کا اضافه کیاجائے . لقب کو نظر انداز 
گردیا جائے ٠.‏ عرف اور تخلص کو فرضی نام (٭××(”٥٥۰۵٥٥)‏ کی حیثیت دی جائے . 
نسبت کو (مصنف کے ہم نام مصفین (اگرہوں) سے متار کرنے کے لئے شامل 
کیاجائے . نام کے شروع میں ال کو لکھا تو جائے مگر پجے میں شامل نہ کیاجائے . 


ان کام چلاؤ اصولوں کو پیش کرتے ہوئے رنگناتھن کھالے لفظوں میں اعتراف 
گرنے ہیں که عربی نام بیحد پیچیدہ قسم کے ہوئے ہیں. ان کے غائر مظالعه کی 
ضرورت ہے . وہ یه بھی بشاتے ہیں کہ مختاف ملکوں کے مسلم ناموں کے اپنے 
مسائل ہوتے ہیں۔ جیسے : اس نی ء ترکی: مصری ء عربی ء اہدلسی ٠‏ ایرانی ؛ افغانی 
اور ہندوستانی. انہوں نے ان سب کے لئے علاحدہ علاحدہ تحقیق کی ضرورت پر 
زور دیا ہے ٠‏ 


ناصر شربھی اور اں کا کوڈ: 

ناصر شریفی کا تعلق یونیسکو کے لا:ہریری ڈوؤں سے ہے . اس سے قبل 
وہ ایرانی پارلیمنٹ کی لائبریری کے ڈرٹی ڈائر کثر تھے . اہوں ہے فارسی مواد ۶4 
فہرست آازی. گے نے گوڈ مرف گیا ہے جو ۱۹۵۹ع میں امریکن لاشبریری 
ایسوسی ایشں کی حائب سے شائع ہوا ہے . اس کوڈ کا پورا نام سدرحہ ذیل ہے : 


8٤11-::1٣1ٴ ٤)٢‏ ۸101۵۰( ع ۷۸۷اءم: >٭م[۳۷۰۰۲ ٣٥٢٠٢٢٠٢٢‏ ۲ہ 3102۱۱۸۵ 0٥:‏ 
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در اصل یہ کتات باصر شریقھی کا ۔علیمی مقاله ہے حو کوڈیا پونیورسٹی کے‎ 
اسکول آف لانریری سروس کی ڈاکٹریٹ کی ڈگری .8 .1 .13 کے حصول کے لئے یش‎ 
گاگیا تھا اس خاط سے اس مقالے میں وہ تمام خامیاں موحود ہیں جو اس‎ 
قسم کے تحتیقی کاموں میں عام طور سے پائیحای ہیں. سب سے پہس لی بات تو‎ 
ہے کہ اں مذلوں کو بہت ٹھوڑی مدت مس مگمل گر دھنا ہوتا ہے. ظاہر ہے که‎ 4 
اِس سحدود مدت گے دوران مسئلے کے بر پھلو پر پاری طرح نہ تو غور و فکر‎ 
سکتا ہے ارر هە ہورے مواد تک رسائی ہو سکتی ہے جد:ہد اہنگاو‎ 7 


امریہ۔کن گے وڈ مکمسےل کرئے می تقربباً تس ٤‏ اہارس سال لگے بس ۔ 


نواے ادب ہمبئی ٦٦2‏ اکتوہر ۴ء 


رنگتاتھن تھے عمر 3 ڑا حصہ اس نام میں صرف کردیا مگر ناھر شریفی کا مقاله 
زبادہ سے زیادہ دو ڈھائی سال میں مکمل کیا گیاہے اور مقررہ صفحوں از سی 
لکھا گیاہے. اس آئے اسے صرف ابتدائی قدم سمجھنا چاہے۔.' 


ناصر شریٹھی کا بفطة نفار ھ .ا ھ۸ کا ہی نقطك نطر ہے . فارسی ناموں کو وہ 
قدیم و جدید کی حد فاصل ٹھہراتے ہیں. قد یم ناموں کو ذاتی ناموں اور جردید 
ناموں کو سرئیم میں درج کرنے کا فیصله دیتے ہیں . ان کے مقالے کی دوسری 
خصوصیت فار سی حروف گے لے 1۷۷881١٥۸‏ وم٣‏ کے قامد سے ہیں . اس میں بھی 


اےے. ایل اے۔ کی پیروی کی گی ئک 


اس طرح کا ایک اور مقاله ما:ں۷۳ 0 ٤‏ ب۸٢تا‏ ٤ہ‏ ٤۷0ج‏ ۱۸د ہے . 
پھ“ بھی امریکه 1 ایک پونیورسٹی کے ڈاکریٹ 3 مقالہ ہے اور انہیں خامیوں سے 
بھرا ہوا ہے جو ناصر شریفی کے مقالے میں پائی جانی ہیں 


ہنداوسان میں اس سلسلے میں دو نام لئے حانے ضروری ہیں علیگڑھہ 5 


سابق اسسٹڈنٹ لا'پریرین سحمد ربیر اور حدرآباد کے سپی کاج کے سابق لانپریریں 
غلام رسول اول الدگر نے اردو میں فہرست ۔ازی پر سب سے پھلی کتاب لکھی . 
اس کا نام ہے کیٹللاگ سازی علام ر۔ول صاحب نے اپنیکتاب رہ مائے کتاں داری 
کے ایک باب کو فہرست سازی کے لئے مخھر کیاہے . یہ تبنوں کناہیں چونکہ 
مخصوص طور سے اردو فہرست ساری پر لکھی گی ہیں اس لئے ان پر آیندہ تفصیل 
لکھا جائےگا. 


جے 


ہندوسنان میں فہر۔دت ساری کے قواعد کے سلسلے میں ایک اہم نام یل 
لائبریری گلکتہ کے چیف کیڈلاگر بوندر ۔ین کیا 6 ہے . ان کی کتاب 2أ نع 03۲31٥‏ 
۰ء258 800 7600(۷  ]13‏ کا آتہ سے غائم ہوئی ہے. یه افلاکی فہرست سازی کی کمٹی 


میں شامل تھے ایہوں نے اس کمٹی کے ۸:0٥٦٥:‏ 0ئئ٥٥١‏ /(504 ۲۱۵94 ع ٤ا8‏ کے 


۱ مرکری ورآی آردو ورڈ نے ھی آم۔دو میں کوڈ مرک کرئے تہ ایک خختصر مدت میں فرد واعدکے حوالےکرا ہے . 


لواے ادبء ہمبئی ۸ اکنوبر ۱۹ع ' 


عنوان سے عقالہ نیار کیا تھا . انہوں نے ہندوستانی شخصی مصنفین کے ناموں کے 
اندراج کے قواعد بنائے ہیں . 


اولا کی کانفرنس میں انہوں نے ایشیائی ناموں کے بارے میں مقالہ پڑھا تھا 
ان کی رہنمائی میں ایک قومی کمیٹی بنائی گی تھی جو فہرست سازی پر کام کردہی 
تھی . یہ نہیں معلوم کے یہ کم کہاں تک پہنچا . امبد ہے کہ اس کی سفارشیں 
جلد منظرعام پر لائی جائیں گی ۔ 


نواے ادب ء ہمبئٹی ۹ اک وبو ۴۴ء 


٭ عبدالرزاق قریشی 


ویااٹت 
مولانا شاہ معین‌الدین احمد ندوی 


مولانا شاہ معینالدین احمد ندوی ٠‏ ناظم دارالمصنفین ء اعظم گڑھ اور مدبےےر 
ماہنامة معارف نے ۱۳ دسمبر ۱۹۷۲م عیسوی کو جمعەکے دن عصرکے وقت اچانک 
وھات پائی . تقریباً سینتالیس سال علم و ادب کی گراں ارز خدمت انجام دینے کے 
بعد ان کا قلم ہمیشہ کے لئے رک گیا . دارالعلوم ندوۃ العلماء ٠‏ لکھنؤء سے فراغت 
تحصبل کی سند حاصل کرنے کے بعد وه ۱۹۲۸ع میں دارااصنفہین کی بزم عامی 
میں شریک ہوئے . ان کے والد نے جو اگرچھ تعلیم یافتہ تھے ء انکے اس اتخاب پیشہ 
کو ناپسندیدگی کی نگاہ سے دیکھا کیونکہ دارالمصنفین کی رفاقت دتیاوی لحاظ سے 
منفعت بخش نز ٭ تھی . شاہ صاحب نے اپنے اس انتخاب پر کبھی نفظرثانی نہیں کی 
بلک پوری استقامت کے ساتھ اپی ذندگی اسی ہ وادی ایمن ء میں گذاردی. جب 
ان کی شہرت نے بال و پر نکالے تو ایک تعلیمی ادارے سے انہیں اچھی پیش‌کش 
کیگی لیکن انہوں نے اس علمی خانقاہ کو چھوڑنا گوارا نە کیا. آخر وقت میں بھی 
ان کا مشاہرہ پانسو سے کچھ کم ہی تھا . ۹٦۱۹م‏ میں جب انہیں حکومت ہند کی 
طرف سے ان کی علمی خدمات کے صلیے میں ٭ سند اعراز > عطا ہوئی جس کے 
ساتھھ سالانہ ایک معقول رقم بھی ملق ہے تو انھوں ہے اپنے مشاہرے کی رقم میں 
کمی کردی. علم سے لگاو, سادہ زندگی اور قناعت پسندی ہمارے علماے ساف 
کی ایک امتیازی شان رہی ہے جسے اس دور میں بھی بمض علما نے قائم رکھا 
ہے اور انہیں میں ایک شاہ صاحب بھی تھے . 


7 عبدالرزاق قربشی ؛ ریسرچ تلق انجمن اسلام اردو ریسرچ انسفی ٹیوٹ ؛ مق 


دارالمصنقین میں شاء صاحب نے ملک کے نامور عالم (مولانا) سید سلیمان تدوی 
سے تصنیفی تریت پائی . ابتدائی تربیت کے عد ان کو تاریخ اسلام مرتب کرنے کا 
کام تفویض ہوا؛ چنانچه انہوں نے اس کی چار جلدیں (خلفام راشدین سے خلفاے 
بی عبساس تک) لکھیں. اس عوضوع پر اردو میں چند کتاہیں پہلے سے موجود 
تھیں . لیکن جس تحقیق اور توازن کے ساتھ مشاہ صاحب نے لکہیں انھوں نے انکی 
لان رای کو چے ادا اك تار گاوں کے عل قا مہا تے براقا 
گی دو جلدیں اور مہاجرین اور تاہمسین کی ایک ایک جلد مرتب کی . انہوں نے 
اسلامی تمدن سے متعلق ایک کتاب کا عربی سے ترجمہ بھی کیا . یہ سب کتاہں 
بلند معیار کی حامل اور قابل قد ر ہیں اور اہل علم سے پسندیدگی کی سند حاصل کرچکی ہیں . 
لیکن ان کا شاەکار دین رحمت ہے . بە کناب مخالفین اسلام کے اس اعتراض کا 
جواب ہےکه اسلام ایک تشددپسند مذہب ہے . شاہ صاحب نے زندگی کے پررخ 
اور پر شعبے کو لے کر یہ دکھایا ہے کہ اسلام نے اپنے پیروؤں‌کو خلق و محبت ء 
لعاف وکرم؛ عفوودرگذرء صلح و آشیء سساوات ۰ بھائی چارگی ء پرقسم کے 
حقوق کی ادائگی ء علوم و فتون کی اہمیت اور زندگی کی قدار وقیمت جاتے اور 
سمجھتے کی نہ صرف تعلیم دی ہے بلکہ ان پر عمل کی تاکید کی ہے . انہوں نے 
جو کچھ کہا ہے اس میں قباس آرائی اور بےجا پاسداری کو دخل نہیں بلکه ساری 
گفتگو قرآن اور احادیث کی بنیاد پر ہے . 


شاہ صاحب کی آخری تصنیف حیات سلیمان ہے . بهە عجیب انفاق ہے کهہ 
(مولانا) سید سلیمان ندوی نے اپ زندگی کے آخری دور میں حیات شبل لکھ کر 
حق شاگردی ادا کیا اور شاہ صاحب نے اپے اسناد کی سوانج عمری اس وقت 
مرتب کی جب ان کی زندگی کا تاب لب بام آچکا تھا . ابھی سال بھر پہلے یہ 
کتاب شائع ہوئی. اس کے کاتب نے کاتبوں کے روایق تسا پل سے کام لےکر 
کتابت میں کافی ناحیر کی . کبھی کبھی شاہ صاحب عایوس ہوکر کھتے کہ معلوم نہیں 
حیات سلیمان میری زندگی میں شائع ہو سکےگی یا نہیں وہ اس کتاب کی اشاعت 
کے لئے اس وجہ سے مشتاق تھے کە یه ان کے استاد کی سوانج عمری تھی . 
ماید اسی لے وہ چاہتے تھے که آن کے خاص غخاص احباب ضرور ان کی اس 


نواے ادبء ہمبئی 2 اکنوبر ۱۹ع 


کتاب کو پڑھ لیں خدا کا شکر ہے کہ کتاب ان کی زندگی میں شائع ہوگی اور 
اہل علم نے اسے ان کی زندگی ہی میں پڑھ لیا حکومت یو۔ پی نے اس کناب کو 
انمام کا مستحق قرار دیا ۔ 

مذکورہ بالا نصنیفات کے علاوہ شاہ صاحب نے متمدد مضامین بھی مختلف 
موضوعات پر لکھے جو زیادہ تر معارف میں شائع ہوئے . ان کے ادبی مضامین کا 
ایک مجموعہ ادہی نقویش کے نام سے شائمع ہو چکا ہے . ان مضامین میں د٭اردو 
زبان کی لسانی ؛ علمی اور تمدنی اہمبت ٭٠‏ ٭کیا ڈاکٹر اقیال فرقہ پرست تھے ؟ء 
اور ٭عولانا عبدالسلام ند وی٭ غصوصاً اہم ہیں . بعض شعرا کے کلام کے مجموعوں 
پر تبصرے بھی اس میں امل ہیں جن کو پڑھ کر اندازہ ہوتا ہے کہ مرحوم زبان 
کی لطافت و نکات کے اچھے مبصر بھی تھے اور شەر و سخن کے اچھے نقاد بھی . 
ابھی تین چار سال پہلے دارالعلوم ند وۃ الملماءء لکھنؤء میں انھوں نے توسیعی خطبات 
دئے تھے . ان خطبات کا موضوع بھی ادب تھا ؛ یعنی اقبال کی شاعری . اقبال کا 
مطالمہ شاہ صاحب نے بڑی گہرائی کے سانھ کیاتھاء 

شاہ صاحب کی تحریروں کی بات نا مکمل رہے گی اگر معارف کے شذرات 
کا ذکر نہ کیاجائے . معارف کے شذرات ابتدا ہی سے اپنی معقولیت ء سنجیدگی . 
وزن اور اصابت راے کے سے مشہور تھے اور ا ہل علم نے ہمیغہ ان کی قدر کی . 
شاہ صاحب نے اس روایت کو مکمل طور پر برقرار رکھا. ان کی باتوں میں خلوص 
ہوتا تھا . اسندلال منطقی ہوتا تھا اور تحریر میں توازن پایا جاتا تھا . جوش اخلاص 
اور شدت احساس کے باوجود کبھی انھوں نے جس۔ذبہات سے مغلوب ہوکر کوئی 
غیرمنطقی یا غیر متوازن بات نہیں‌کپی . ملىی مسائل سے متعلق خصوصاً ان کے شذرات 
بہت وقیح اور زوردار ہوتےتھے . شا صاحب نے شذرات کے ذریعے اپی قومکی 


صحیح ترجمانی بھی کی اور رہ نمائی بھی , 


٥۵ء‏ میں (مولاا) سید سلیمان ندوی نواب بھوپال کے اصرار سے مجبور 
ہوکر رباست کی دبی تعلیم کی اسلاح کے ٹے بھوپال چلے گئے تو دارا مصنفین کی 
ثنظاے اور رساله معارف کی ادارت ت بار شاء صاحب نی کو سنبھالنا پڑا ٠‏ ۱ء میں 


نواے ادب بمئی ۲ اکنور ۲ے۱۹ع 


جب سید صاحب پاکستان چلے گئے تو دارالمصتفین کی مجاس انتظامبہ نے انھیں مستقل 
ناظم عقررکیا اورانتظامی امور کو سنبھالنے کے لئے ان کے خواجہ تاثر سیدصباح الدین 
صاحب کو شربیک ناظم بنایا ۔ سید صاحب کے ا۵ دونوں شاگردوں نے اس وقیم 
ادارےکو اس کے رواپتی معیار و وقار کو برقرار رکھ کر اس عمدگی سے چلایا که 
مود سید صاحب نے خط کے ذریسےہ اپنی خوشنودی اور اطمینان کا اظہارکیا. سید 
ساحب کی خوشنودی اور ان کا اطمہنان ان دونوں حضرات کے ائے نیکناەی کی سنلد 
ہونے کے علاوہ ان کی حوصله افرائی کا بھی باعث تھا . رسالە معارف کی ادارت 
بھی شاہ صاحب ہی ہے سنبھا ی اور اس کے بلند معیارکو برقرار رکھا ۔ 


شاہە صاحب کا ادبی مداق بہت بلد تھا. وہ علاقۂ اودھہ (قصبہ ردویلء ضلع 
بارہ ہنکی) کے رہنے والے تھے اور تعلیم انھوں نے دارالعلوم ندوۃ العاماءء لکھنؤء 
میں پائی تھی جو لکھنؤ کی تھری ہوئی ادبی اور لائی غصوصیات سے کبھی 
بےنیاز نہیں ہوسکتا. انھوں نے ہوش سنبھالا تو (مولانا) محمد حسین آزادء (مولاا) 
شلىیء (مولانا) حا ی وضیرہ کی ادیت ٠‏ انشاہردازی اور نکنہ سنجی نوجوان ادییوں 
اور انشاپردازوں کے لئے مشعل راہ کا کام دے رہی تھی . جلال لکھنویء مجاد حسین 
کاکوروی؛ پنڈت رنن ہاتھ سرشار وغیرہ کی رباندانی کا سکھ بازار اردو میں چہرۂ 
شاہی کی حیثیت رکهھتانھا. شاہ صاحب نے ان تمام باکمالوں کی نصانیف سے 
استفادہ کیا . یہی وجہ ہے کہ ان کی تصنیضات حسن یان و زبان سے خالی نہیں 
ہیں . قراعد زان اور انداز بیان کے معاملے میں وہ لکھڈ اسکول کی پابندی کرتے 
تھے اور یہ بالکل فطری بات تھی . لکھنڈ ہیکے زیراثر وہ بول چال میں ٭یہاںہ کے 


دلے ہمبشہ < ھیاںء کہتے تھے ۔ 


شاء صاحب کے قلم کی گلفشانی مسلم ہے لیکن وہ تقریر بالکل نہیں کر سکتے 
تھے شاہد قسمکھانے کو یں دو جملے نہ بولے ہولا. ویسے ُجی صحبتول میں 
وھ دوب بولتے تھے اور ان کی باتوں میں شکفنگی ہولی تھی . 


شاہ صاحب اگرچہ ىام و نمود سے بہت بچتے تھے اور اپنے گوشه عافیت کو 
ہر ٭ا پر تر جح د ہتے تھے لیکن عام و ادب کنۓ قد ردانوں سے دیا کی خما لی نہیں 


ممفحد طد .ہے سے 


نواے ادب؛ ہمبئی كٴ اکتوبر ۲ۓ۱۹ع 


دہی ہے ان قدرشناسوں نے ان کی مخدماتِ علم و ادب کا اعتراف بہرحال کیا۔ 
دارالملوم ند وة العلماء؛ لکھنؤء نے اپنے اس نیکنام اور نامور فرزند کو اپی بجاس 
انتظامیهہ کا رکن نایا . مسام یونیورسفی ء علیگڑہ نے ان کو اپنے کورٹ کا مبر چنا . 
انجمنِ ترقی اردوء پندء نے انہیں اپنی مجلس عامصسلہ کا بر نامزد کیا . ہند وستانی 
اکیڈمی ٠‏ الەآباد, نے بھی انہیں اپنی مجاس عاملہ کا رکن منتخب کیا.۔ حکومت 
بد نے ان کی خد مات کا اعتراؤی اس طرح کیا که انہیں ه سد اعرزازء عطا کی ۔ 
پچھلے چند برسوں سے حکومت ہند پر سال عربی , فارسی اور سنسکرت کے مصنفین 
و محققین کی علمی خد مات کا اعتراف ٭ سند اعزازہ کی شکل میں ات مذ ہی 
وسسلی مصاملات سے مثعاق بعض ہنگامی کمیٹیوں پر بھی ان کی شمولیت ضروری 
سمجھی گن . 


اس موقع پر یہ بتادینا ضروری ہے که شاہ صاحب نے مذکورہ بالا کمیٹیوں 
کی غبری کو اپنے لئے باعٹر فخر سمجھہ کر قبول نہیں کیا بلکہ محض مروت میں 
قبول کیا . وہ اپنے گوشۂ عافیت سے نکلنے میں بڑی تکلیف حسوس کرتے تھے اور 
سفر تو ان کے لئے ٭نمونة سقرہ تھا. اسی لئے وہ صرف اہم مجلسوں میں شرکت 
کرتے تھے ورنہ عموماً ان کا ممذرت نامے پہنچ جاناتھا. آخر عمر میں وہ اہنے 
وطن ردولیى بھی حض ضرورۃ یا مجبورا جاتے تھے ٢‏ وہاں دن ؛ دو دن کے لئے جائے 
اور چار چھے دن اور کبھی کبھی ہلتے عشرے بھی رگ جات . یه وطن یا ابلی 
خاندان سے سمحبت کی وجہ سے نہیں بلکه سفر سے وحشت کی بنا پر ہوتا . مرحوم 
خود فرہاتےتھے کہ جو راحت اور سکون مجھے دارالمم:فین میں ماتاہے وہ کہیں 
نہیں ملتا. ردول میں بھی نہیں ملتا حالانکہ وہ میرا وطن ہے . 


بہ حیثیت انسان مشاہ صاحب ببڑع نیک طینت ؛ خلیق ء ملنسار ء متواضع اور 
مرنچاں مرنج تھے . ان کے چہرے پر ان کے صفاے قلب اور ان کی مہر و یی 
کو دیکھا جاسکتا تھا . یہاں ایک لطیفے کا ذکر نا مناسب نہ ہوگا . ایک بار وہ ڈاک 
ذاکر حسین خاں مرحوم کے پاس بیٹھےتھے . ڈاکٹر صاحب نے کہا ؛ شاہ صاحبء؛ 
آپ کے چہرے پر نور برس رہاہے . انہوں نے جواب دیاء يہ عکس ہے . ان کی 


با افتء بی 2 اکتوبر ۱۹۲ع 


گونجیلی آواز سے خلوص کی جھنکار آئی تھی . وہ کم آمیز تھے لیکن اہنے مخلص 
دوستوں اور نیازمندوں سے بےتکلف ہوکر ملتے اور دیرتنک بادیں کرتے ٠‏ مجھے 
کی بار دارالمصنفین میں ان سے ملنے گا شرف حاصل ہوا مگر میں وہاں کبھی قیام 
نہ کرسکا شام کو اپنے گاؤں کو لوٹ آتا . آخر میں وہ کہنے لگےتھے کہ آپ نو 
ہمیشہ کھڑی سواری آتے ہیں . کبھی یہاں قیام نہیں کرتے . 


مرحوم نے بڑی سادہ طببعت پائی تھی . پر قسم کے تکلفات سے وہ بری 
تھے ؛ البشه لباس اچھا اور صاف ستھرا پہنتے تھے . وہ پان بہت کھاتے تھے لیکن 
ان گے کپٹڑوں پر اس کے دھہے کبھی نہیں دیکھے گئے . ان کے بہاری بھر کم 
جسم پر شیروانی انہیں خوب زیب دیق تھی . پاجامہ وہ علیگڑھہ کاٹ کا بھی پہنتے 
تھے اور چوڑی مہری کا بھی ۔ گرمی کے دنوں میں عموماً چوڑی مہری کا ہی پہنتے 
تھے . اپنے کمرے پر ہوتے تو لنگی کا بھی استعمال کرتے . ٹوپی وہ عموماً کشق نما 
اسی کپڑے کی پہنتے تھے جس کی ش۔یروانی ہوتی . رام پوری ( خسلی) ٹوپنی بھی 
کبھی کبھار استعمال کرلیتے تھے . لیکن دارالمصنفین میں ہوتےء خواه دفظ میں یا 
اپنے کمرے پرہ تو دوپلیا انکے سر پر ہوئی. جب باہر نکلئے تو ہاتھ میں چھڑی 
ضرور ہوتی . مغرب کی نماز کے بصد وہ لہلنے کے لئے جاتے . ١س‏ کے علاوہ 
ان کی اور کوئی تفریح نہ تھی ۔ 

با فاعی کو اہو کان خی رق ا کان ذ کَيْ خو را او 
درجے سے بھی کچھ. کم تھی . یه میں ان کے آخری دور زندگی کی بات کہ رہا 
ہوں کیونکہ میرے ان کے تعلقات کا آغاز ۱۹۱۳ع میں ہوا . ویسے غائبانہ نیاز ان کی 
خدامت میں مجھے ۱۹۵۹ع سے حاصل تھا . مکن ہے جوانی میں وہ خوش خوراک 
رہے ہوں . وہ کھاا بڑی جلدی سے کھالیتے تھے مگر کھا کر اس اطمینان کے 
ساتھ بیٹھے رہتے کە دوسرے کھانے والوں کو شرمندگی یا گھبراپٹ نە ہوتی . 


مرحوم کے مزاج میں عجلت بہت تھی . اوپر ان کے جلدی سے کھا لینے کا 
ذکر آچکا ہے . وہ پلیٹ میں چاول لیتے ہی ملازم سے یا گھر پر ہوئے تو پیٹی سے 
یا جو بھی پاس ہوا اس سے پان لانے کو کہتے . نماز م۔یں بھی کبھی کبھی عجلت 


نواے ادب ٠‏ ہممٍشی ۵ء اکتو بر ۳۴ء 


کرجاتے تھے دو ایک مرتبہ دارالمصنفین کی مسجد میں جماعت میں میں ان کے 
پاس ہی تھا. میں نے دیکھا کہ وہ امام کی تکب۔یر ُے پہلے ہی رکوع سے قیام 
کرلیتے یا قیام سے سجدے میں چلے جاتے . لیکن باتیں وہ اطمینان سے کرتے اور 
دوسروں کی بانوں کو سکون سے سنتے . 


'بڑوں گا ادب ء برابر والوں سے سمحبت اور چھوٹوں پر شفقت کے اصول پر 
شاہ صاحب کا عمرھر عمل رہا اپنے آسانذہ کا وہ خصوصاً بڑا ادب کرتے تھے . 
(مولانا) سید سلبمان ندوی تو استاد سے بڑھہکر ان کے مربی تھے . ان کا ادب 
وہ اس حد تک کرتے تھے کم :جب دارالمصتفین کی مجلس انتظامیہ نے ان کو سید 
صاحب کی جگم پر ناظم بنایا تو وہ استادکی جگه پر بیٹھنے کے ائے آمادہ نہیں 
ہوئے بلکہ اپنی پرانی ہی جگه پر بیٹھے اور آخرتک وہیں بیٹھتے رہے . انہوں نے 
سیسد صاحب کا فلمدان اور مض دوسری چیزیں اسی طرح یز پر رہنے دیں اور 
ان پر ایک کپٹرا ڈلوا دیا ۔ وہ میزء کرسی اور مید پر رکھی ہوئی چیڑیں آج بھی اسی 
حالت میں محفوظ ہیں جیسی سید صاحب کی زندگی میں تھیں . 


مرحوم اپنے غریب اور حاجتمند اعزہ کا بھی خیال رکھتے تھے . اپی قذل 
آمدنی میں سے ان کا حصه ضرور رکھتے تھے ۔ اور اس طرح انہیں پہنچاتے تھے کہ 
کسی کو اس کی خبر نه ہونے پاتی . ۱۹۱۹ح میں جب اہیں حکومت ہندکی طرف سے 
× سند اعزازہ عطا ہوئی اور پہل بار رقم ان کے پاس آئی تو انہوں نے اس کا کاق 
حصہ اپنے غریب اعزہ میں تقسیم کردیا ۔ ان کے والد کے پاس کا شت کی کافی زمین تھی . 
انہوں نے ترکے میں جو جائداد چھوڑی تھی وہ شاہ صاحب نے سب اپنے چھوٹے بھائیکے 
حوالے کردی کیونکہ وہ کھی باڑڈی کے سوا اورکچھہ کرھی نہ سکتے تھے . کسی 
وجہ سے وہ تعلیم حاصل نہ کرسکے . وہ ا حمدلل ابھی حیسات ہیں. مرحوم اپنے 
قدیم ذاتی ملازم کا بھی بہت خیال رکھتے تھے . کبھی کبھی وہ ہے پرواہ ہوجاتا تھا 
لیکن وہ کچھ خیال نەکرتے. ابھی چند مہینے پہلے اس کی لڑکی کی شادی ہوئی 
ٹو آنہوں نے اس کی کای مداد کی . 


مرحوم کو دو ہار حج بیت‌اللہ کی سعادت حاصل ہوئی: پہلی بار و٭ ٦۱۹۹ع‏ میں 


نواے ادب؛ ہمبئی اھ اکتوبر ۴۳ء۱۹ع 


اپنے بعض اعرہ کے ساتھ گئے اور دوسری بار ۱۹۳۴ع میں سعودی حکومت کی دعوت 
پر تشریف لے گئے . پہل بار بھی ان کا قلب متاثر ہوا تھا لیکن دوسری بار اٹ پر 
خصوصاً والہہانہ کیفیت طاری تھی . آخر عمر میں وہ شیخا حدیث مولانا زکریا سے 
مت ہوگئے تہے۔۔ 

اہ صاحب دنا میں نہیں رہے لیکن ان کی خوبیاں اور نیکیاں اں کے مخلصوں 
اور نپازمندوں کو مسدتوں یاد آتی رہیںگی اور ان کے لئے سرمایة تسکین ہوں‌گی . 
ان کی تصنیفات انہیں زندہ رکھیں گی اور دارالمصنفین کا وجود اہل علم اور خصوماً 
اپل اردو کو ان‌کی یاد دلانا رہے گا . 


نواے ادب : ہمبئی ۓ‌ اکتوبر ۱۹۳ع 


تمصرہ 


فلسفی ضاابء از احمد رضا, دانش محل بک سیلرز ء لکھنؤء صفحات ۱۹۱ء 
قمت مجلد ٦‏ روپے 


فلسفی غالب میں غالب کے کلام کو ایک نئے انداز میں سمجھنے اور سمجھانے 
کی کوشش کیگؿ ہے. مقدمہ میں مصنف نے دعوٴٰی کیاہے که 

٭×غالب کی وفات کو سو سال سے زاید ہوچکے ہیں لیکن 
اس عرصه میں کسی کو ان کی شخصیت کی عظمت کا قرار واقعی 
اندازہ نہیں ہوا اور نہ کسی سے ان کا ضضن سمجھنے کی 
صلاحیت کا اظہار ہوا ہے وہ فلسفی تھے اور ان کا مقصد 
زندگی کے راز پاے قدرت کو بےنقاب کرئے کے علاوہ 
لوگوں کے خبالات و ظریات اور اخلاق و عادات کی اصلاح 
کرکے انہیں صحیح راسنے پر لیجانا تھا.ء (ص ۵) 


مقدمہ کے علاوہ منن میں بھی کچھ اس طرح کے فیصلے نظر آنے ہیں: 
٭ غالب نرےکھرے فلاسفر تھے اور مذہی عقائد کے سخالف تھے ٭ 
(ص )٠١‏ 
٭ غالب عشق و عاشقی کے خلاف تھے لہذا یه خیال دل سے 
نکال دینا چاہئے کہ ان کے تمام غزلیہ اشعار مثقبه ہیں ء 
(ص (٦‏ 
ہ بہرصورت (غالب) دنا والوں کی کرفت سے چ نکلنے کی 
راەکھل رکھتے تھے اور اس غرض سے مہمل اشعارکا اضافهہ 
کردیتے تھے تاکە وہ بامعنی اشعار کے لئے پردۂ دود کا کام 
دے سکیں ء (ص ١٣۔۱۲)‏ 


نواےہ ادبء بمبئی ۸ اکتوبر ۲۷ے۱۹ع 

ایک فکار کے فکر و فن سے متعلق مسلمہ خیالات اور تائج کا جائرہ لینا 
اور دوسرے نقادوں کی راے سے اخلاف کرنا ایک قدرتی امر ہے لیکن جدت 
اور انفرادیت کی دھن میں ایسے حنمی اور قطمی فیصلے صادر کرنا جو سنجیدگی 
اور توازن سے دور ہوں ٠‏ مناسب نہیں معلوم ہوتا. 

مختلف عنوانات کے تجت مصنف نے غالب کے چند اشمار کی وضاحت بھی 
کی ہے لیکن بعض اشعار کے ایسے مطالب پیش کئے ہیں جو یقینا ضالب کے ڈھن 
میں بھی نہ رہے ہوں گے . 

فلقی غالب :؛ غالب کے فکر و فن اور شخصیت کو اجاگر کرئے کی بجاے 


(ڈاکڑ) آدم غیخ ) 


مرتب : 


عبد الحلیم ساحل 


معماونین ؛ 
خورشید مظہر ا حق نعمانی 


تی 


چ_ 


ہہ چہ -ے*٭-٭> کا 


آئے 


فہرست عنوانات 


مذہبیسات 

تذکرہ و سیرت نگاری 
تنقیدء ادب : لسانیات 
تار پخ و سیاسیات 
تعلیمات 


متفرقات 





ُء رٹا؛ 
2 کی ٠‏ ا 
پر ار ےا وو روںے 
دح لاہ لا 


و اھ لدب ؛ جمہئی :2 :وہر 


مذہیات 
١‏ ابرار احمد اصلاحی ء مولوی بروان؛ دھل فرودی سلہ ٠‏ و شماں ۷٢‏ ص: ذونا ہ١‏ ۱ 
قرآن مجید کے عجی الفاظ معركە خندق ؛ صلح حدیہ کا جائرہ 
معادف ۔اعظم گڑھ ہ مارچ سنە ایا ء ص٢۰٢‏ تا ٠ ۲٠۷‏ 
ہے ٥‏ زین !لاجد فی قائ 
۱ رومی الشاظ ٠‏ حبعی زہان کے لم دوجین میں ٠‏ پمیت 
الفاظ , بدانی زبان کے الفاظ ٠‏ 'آرامی کہ قول؛ لو من ۹۴ا وس 194 فا ع٢‏ 7 
زبان کے الفاظ ء اور عربی زبان پر ان ا مہ بس 
الفاظ اثرات کا جائوم لے ہسلمانوں پر واجب ہے۔ حکمین کو اسلادم ٠‏ 
ابی : مت ست ٭لفریق دونوں کا اختیار ہے . انھیں رے ۱ 
.۰ برہانالدین, مولانا 0 ا 
کت اختیار حکومت کی طرف سے بھی عانا 
انشورنش ء فقبی انقطۂ نقار سے ۱ 


إے٭ 
الفرذان لکھنؤ جلودی سە ۳ ہ شماہ۱۲ص:۴۹ت۹م 


انشورئش ہنگمسی حالات میں ۹ سجأدمیرٹھیء مولاناقاضی زینا لمابدین : - 
مفیسد پہل۔۔و بھی رکھتا ہے لیکن حجر اسود ا 


اس کی وجە سے انٹورئش کی ریت الفرفا؛ لکھنوہ نوسر سنہ ۴ی۱۹ء ص ۸٣0ا‏ ام نچ 
میں فرق نہیں آئے گا, حضرت اسساعیل حجر اسود کوں ا 
علای سی رو کیہ راک ا 

سان میں قراحطہ کے ۔غرقے گے ایک سردار ٠۰‏ 


۱ ۲ 

ڈندگی؛ دا مپودہ توب سنہ ا:ص ۹ نا ٢۷‏ آخری نط ابو طاہر قرمطی نے اسے اکھاڑ کر مسجد ۔ - 
انسےےه عذاہب کے لقولل کی روشنی میں نوع مس متعلق ٹاریخ. روابا ا 
دضاعت کی موت اور اس کے احکام کو . ان ہے 


سے پیش کا ہے . عسعید احمد اکبر آبادی 


۲ خورشید احمد, ڈاکڑ *٭ وی کے غروات ومراہا اور ٦‏ 







شرٹھ ادب, بعٔشی 
بربان: دیل ۰ جون سئہ 'ۓۂ شمادہء ٦‏ 
ص: ۳٦٣‏ نا۲۸۱۱ 
آنحضرت کی نبوت ؛ اس کی نوعیت: 
مکی زندگی اور ہجرت کا تذکرہ ہے . 


۸ شاہ وصیالل 
مال کی شرعی حیثیت 


الفرنان. لگھنو ؛ نومبر دسمبر سه ۱۹۴۳ء 
ص٣٣‏ نا۳٣‏ وے١‏ :ا۳۱ 
جنودی سے.۔- 4 ۷ء شمارہ ۱ء ص: ٢٢‏ نا۳ 


کتاب و سنست سے نصوص پیش 
کر کے بتاہا ہے کہ دنباگا کسی کے پاس 
ہونا حضر نہیں ہے بشرطیکہ اس کی محبت 
انمان کو احکام ااسبيە و دینوی پر عمل 
کے سے روگ نەدے. 


۹ ضیاءالدین اصلاحی؛ مولوی 
امام نوری کی شرح مسلم ار ایک نطر 
معارف ؛ اعظم گڑھہ چنودی س۸ ا برودی ط4٠‏ 
ص دم ٠۰۵‏ 


١‏ خمد یع ؛ مولانا 


×آئیە واورٹاتھا بی اسرائِلء 
پر ایک نظر 
معارف۔ اعطم گڑھ ؛ ماء اکتوبر ص4 ۴۔ 
ص ۲۹۵۔٣١۳‏ 
یومبر سلہ ۴ء ضص ۲۹۲۔۲۹۸ 
دسمیر من ٣‏ ص 0۰۸ خام 


اس آینه کی تفسیر مصر کی تاریخ 


۲٢‏ اکٹوبر ۱۹۷۲ع 


ل8 محمد شفیع ٴ مولانا 
استد راک سلىلہ4 مضمون ہية و 
ادرناپا بنی اسرائیل > پر ایک نظر 
معاذف اءظم گڑھ : مارچ سلہ بے س ۲۱٢‏ ا۷۰٢۲‏ 
مضمون نگار نے اہنے گذشتہ متن 
مضامین کے بعد < سورہ اعراب اور سورہ 
طلٗ٭ کی نلاوت کے بسصےد (ستدراک 
پیش کیا ہے . 
ار منظور نعمانی ء حخحمد 
درس قرآن 
سورہ کہف کی خاص اہمیت و فضیلت 
الفرفان ؛ لکھڑو؛ جنودی سه ٥ء‏ شمادہ ۱۲١‏ 
ص: ٣‏ نا ۲ 


احادیث کی روشی میں اس سورت 
کے مطالب پر روشی ڈالی گئی ہے ٠‏ 
۴ منظور نعمانیء محمد 
درس قرآن 
اسرا اور معراج 
المرفانء لکھنو ؛ ہومیر ساہ ۱۹۳۴ء ص ۶۵ا٢۱‏ 
اسرا اور مسراج کا واقمہ حض 
روحانی یا خواب کا نہیں تھا بلکہ جسمانی 
اور ایک مخصوص نوعیت کا تھا اور معض 
خواب کی بات ہوتی تو ابوجہل معراج کے 
خلاف اتنا پروپیگڈانە کرتا. 
٣۳‏ نسیم احمد فریدی 


بوے گل در برگگل 


الفرقان: فروردی مادچ سنسے ا شماردہ ١۔٢‏ 
ص ٢٢‏ نا٢‏ 


نواے ادب ؛ ہمبئی 


و مضمون گی آخری قسط ہے . 
۵ نسیم اجمد فریدی 
ہوئے گل در برگ گل 


الفرفانء لکھنو؛ جنودی سله ٣ء‏ شمادہ ١١‏ 
س: ۱۴ا َ۳ 


ان خطاوط مزں طریقہ جددیە کے 
ختلف پہلوؤں اور خصوصاً ترک بدعاتکی 


آرغیب دی شی ہے . 
تن کرو سرت نگاری 


٦‏ اطبر ھبارکہوری ء قاضی 
شیخ غلام نقشبنسد گھوسوی لکھنوی 
ممایدں۔ اعلم گڑھہ ؛ جنسودی:؛ فرودی سا۔۷4ء 
شیخ غلام نقشہند کی تعلیمی و تدریسی 
سرگرمیوں اور تصنیھی و تالیقی کاموں کا 
جائرہ لیا ہے . 
٤‏ اففغان اللہ خاں 
شی گور کھہ پرشاد عیرٹ 


ماہناسھ سب (س: حیدرآباد + فروری سن-4 ٤ء‏ 
ص: ۲۹ا٣۳‏ 


رؤا گر گیوری ک وا می 
گور کھ پرشاد عہرت کے حالات زندگی اور 
کلام کا جائرہ. 
۸ پرواز اصلاحی ٤‏ عولانا عبدالرحٰمن 
مفتی صدرالدین خاں آزردہ 


پنسدوستانی زبانء بمبئی اکتوہر سے ۴٢ء‏ 
ص:۱۹ نا ىكىك۶۴ 


آزردۂ دلی کی آضسری نسایاں 
شخصیتوں میں سے تھے . اور اپنے علمی 
و فق کمالات کی بناپر اپنے ہمعصروں 


اکتوبر ۱۹۳ع 


پر فائق تھے . وہ سرگاری ملازمتوں پر 
بھی فائر رہے اور کاروان علم کی رہبری 
اور خیرسکالی میں بھی مایاں حمھصہ لیا . 
آھ پرواز اصلاحی ۲ مولانا عبدالرحمن 
خدوم علی مہانمی کی شخصیت اور 
ان کے علمی اور روحانی کارنامے 
ماپنامه شک کن۔بمپشی “ئی منه ؛وٴع ص٦5 ٦١‏ 
مخسسدوم علی مہانمی کا نام و نسب ؛ 
تعلیم و تربیت ؛ عادات و خصائل ء عبادت 
و رباضت؛ منطصب قضا اور ان کے علمی 
وروحانی گار ناموں 6 ذگر کا ہے . 
ا حبیب الرحمن قاسمی 
سید حمدجوہوری اور تحریک مہدویت 
الضسرفان ؛ فروٹدی مادچ سنہ ٣ی‏ شسار۰۸+,١۔ ٢‏ 
ص٢ ۲٦٢‏ 
سید محمد جوپوری بانی فرقهُ مہدویہ 


ہے سوانح اور ان ٤ے‏ دعوائے مہدویت 


پر تبصرہ . 
۱ خلیق انجم (ڈاکڑ ) 
پروفیسر ضیاء احمد بدایونی 


نواے ادبء اکٹوبر سله ۳ء ص ٣ےناہے‏ 

ان کی علمیت و ادیت اور تصائیف 

کے بارے میں اپنے نأثرات پیش کئے ہیں . 
۲ خواجہ احمد فاروقی ء ڈاکٹر 

ڈاکڑ تاراچند 

نواے ادب ہ بمبئی اپربل سنەمء شمادہ ۲ ص۹۷ نا مے 

ڈاکٹر تاراچندد آنجہانی سے متعلق 

ذاتی نأثرات اور ان کی نصانِف ومقالات 







لآ ۔ختصر تبعرہ گیا ہے آردو زہان کے 
اتل لہ میں ان کے خیالات کی نشان دہی 
کی ہے . اغیر میں ڈاکۂر آنجبانی. کی 
إ۔ متفرد اخلاقی خویوں کا ذکر بھی ہے . 
۴۰ دارا شکوہ ترجمہ محمد عمر 
مجمع البحرین 
آجکل ئی دہلء مادچ سنە +4 ص ۳۵ اۓم 
دارا شکوہ کی تصنیف ‏ مجمعالبحرین٭ 


: ت اُردو ترجمہ 


٣‏ سورج نویر 
ہاہا فربد گنج شکر ۔- صوفی اور شاعر 
تحریک دہل؛ دسمھ ۸٣١:ص‏ ۳۱ نا م۳ 
حضرت با بافرید*'“ کے علمی و روحانی 
کمالات کا ذکر اور ان کے کچھ سوانح 
یز ان کے فارسیء اردو اور پنجای 
کلام کے چند نمونے بھی دئے ہیں ۔ 
۲٢‏ سید جنگ 
سجاد مرزا 
نواےادب: ہمہش اہریل مه ٢ءء‏ شادہ۔٢‏ 
ی ص: ۵نا ۸ 
سجاد مرزا سے متعلق بعض خاندانی 
حالات اور ان کے تعلیمی کارنامے آور 
سیاسی خدمات کا مختصر تذکرہ ۰ 
٦٢‏ شہیر احمد خاں غوری 
ملامحمود جونپوری کے سوانح حیات کے 
معادف٠‏ اعظم گڑھہ ماہ اگٹویر سە ۴ء ص ۵م٢۔ ۲۹٢‏ 


ماہ ومبر سنہ ٣غ‏ ٭ ص ۳۲۵۔ ۹م۳ 
عاء دسمبرسلٰۂ ۴] ٭ ص ۰۵۔ ۹٣۴م‏ 


'| گٹوبر ۰۹م 


مضمون نگار نے قاضی اطہرمبار کپوری 
کے مقالله کی تعریف لکھتے ہوئے چند 
دوسرے ماخذوں کی نشاندہی کی سے اٰس 
میں امام الدین ریاضیکا تذکرہ ٭ باغستان ٭ 
اور محمود صالح کنہوہ کی کتاب ٭عمل صالحء 
کا ذکر تفصیل سے کیا ہے جس میں ملا 
حمود کے ستند حالات تفصیل سے 
ملتے ہیں ٠.‏ 


٤‏ شعیب اعظمی 
حضرت نظامادیں اولیسےاء کا 
علمی و ادہبی ذوق 
جامصہہ دہسلیء اگنوبر سن ۱۹۴۳ء ص ۲۰٢‏ ناك٢٠۲‏ 
مختلف کتب کے حوالوں 
سے حضرت نظام السدین اولیاء کے 
علمی و ادبی ذوق پر روشنی ڈای گئی ہے . 


۸ شکیل احمد صدیقیء ڈاکٹر محمد 
ملفوظات میں فوائدالفواد کا مقام 
ماوناءہ سپ دس حیددآپاد' فرودی سصه+ ۸۷ےہ ص۸۷۳ 
باہا فریدگنج شکر کے ملفوظات کو 
سلطان المشائخ حضرت نظام الدین اولیاءنے 
قلمبند کیا ہے . 


4اا سا سور سد 
مولانا حمد عی۶“ کی یاد میں 


سارف ۔ اءظمگڑھم ماہ اکتوبر ص ۴٦۴۔۸٤۴‏ 
ملہ وسر ص ۓم۳۔ ۲٦٢‏ 


نوٹھ وب ر بیبٌی 


گذششہ سے پیوسشه_ 
مضمون نگار نے مولانا محمد علی 
کی زندگی کے ختلف واقمات ال 
ابن سعود کی حمایت ء مولانا محمد علی پر 
ہندؤں کے اعتراضات : ہندو مسلم اتجاد کی 
دعوت ء مونمر اسلامی؛ مشورہ قومیت ؛ 
باجہ و قربانی کا جھگڑاء سوامی سردھانند 
کا قتل ٠‏ خواجہ حسن نظامی سے صحافق 
جنگ, مجاہدین ریف کے لئے دعائیں ء 
خلوط انتغاب کا مسئله ٠‏ ہندو مسلمانوں کے 
اتحاد کی کوشش ہ کانگریس اور مسلمان 
سائمن کمیشن کے نقرر وغیرہ پر تقعیل سے 
کات 
۰ حباءالدین اصلاحیء مولوی 
مرزا احسان احمد 
آجکل نئی دہل ء عادچ سنہ ےہ ص ۲٢۶‏ نا۰٢‏ 
مرزا احسان احمدہ اعظم گڑھ کے 
مشہور شاعر وکیل کے حالات زندگی 
اور شاعری پر تنقیدی نظرڈال ہے ۔ 
۱( صیاءا حسنء سید 
خواجه عزیرالدین عزیز 
حیات اور شاعری 
معارف ۰ اعظم گڑھہ : مادچ سنە ۸ء ص۱۸۳ ٤١٢٠۱‏ 
خواجہ عزیرالدین عزیز کی زندگی 
اور شاعری پر تبصرہ کیا ہے . 
۹٣۲‏ طفرالدیںء مولانا 
عارف باللہ حضرت مولانا مفضسقیق 
عربرالرحمن عثمانی 


ِ اکوبر ۱۹۲ج 


بربان ؛ دوسلی عادچ آپربل سنہ ہہ شارہ ۔٭ 
ہاص: ۱٦۸‏ ۱۸۷۰۱۷ 
۲۲۸۰۱۲۲٢ :<‏ 


ملق عزیزالرحمن دیوبندی کے 
خصوصاً ان گے روحاىی کمالات رر روشی 
ڈالل ہے اور ان کے فقاو یکی شگفتگی 
نَ ذکر بھی گیا ہے ٠‏ 
٣‏ ظہیر احمد صدیقی؛ ڈاکٹر 
میرے والد (ضیاء احمد ہدایونی) 
أجکل نئی دہسل نومبر سه ۷۴ء ص۱۳ نا۱۷ 
مضمون نگاز نے اپنے والد مولانا 
ضیاء احمد ہدایونی کے انتقال پر غمو رنچکا 
اظہار کرتے ہوئے ان کی علمی و ادبی 
خدمات کا بھی جائزہ لیا ہے . 
۴۳ عبدالرحمن مولانا 
اتا لان َدَالَرعی کی 
خود نوشت سوانح حیات 
برہان؛ دہل ؛فروری سنہ ۷۳ء شمادہ ٢٢‏ 
ص: ۱۱١‏ نا٢٢۱‏ 
مولانا عبدالرحمن عربی و فارسیکے 
استاذگر علماء میں سے تھے . انھوں نے 
اپنے سوان حیات خود لکھے ہیں. سوانح 
کے ضمن میں اپنے علمی و ادہی کارناموں کا 
ذکر بھی کیا ہے٠‏ 
۵٥۵‏ عرش ملسیانی 
غالب کے چند باکمال شاگرد 
آجکل نئی دپلء فرودی ٭ہ م٠‏ ص ۱۹ نا ۲۴ 
منشی بالیکند ہے صہجر ء حبیب اللہ 
ذکاء حیدرآبادیء سیدغلامحسین قدر ہلگرامیء 


چجراے ادب؛ بمہئمی 


ضاءالدین احمدخاں سیر رخشاںء نواب 
علاء الدین احمد خاں علالی . منشی ہرگوپال 
نلتے گے حالات و شاعری کا مخصر ذکر 
گیا ہے ٭ 


٦‏ لاء الرحمن سیوانی 
شیخ بوعلی سینا اور (مرض عشق) 


برہان: دبل می جوں ٣ء‏ شمارہ ٥۔٦‏ ص: ۳۱۴ نا۳۲۸ 
ص: ۲ نا۱۸م 


مرض عشیق کے سلسلھ میں شیخ کی 
تحقیقات پیش کی ہے . اور اس سلسلہ میں 
تاریخی واقعاتکا جائزہ بھی لیا ہے . 
غ۳ ملک راج آئند 
سجاد ظہیر۔۔۔ چند یادیں 
آمکل نئی دہلء دسمبر ےہ سجاد ظرھر نمبر صم ا٠٠‏ 
سجاد کہ کے انتقال پر ان سے 
اپنی پہل ملاقات سے لیکر زندگی کے 
مختلف مراحل کے تعلقات پر روشی ڈالی ہے 
اور نرقی پسند ادب میں ان کے کار نمایاں 


کی نشاند ہی کی ہے . 


۸ منظورالحسن, برکانی 
لونک میں مرزا غالب کے احباب 
تحریک دبل؛ آپربل مل شمادہ ١۱‏ ص ٦نا‏ ۸ 
غالپ اپنے احہاب و معتقدین کا ایک 
جمع لونک ریاست میں بھی ر کھتے تھے, طالع 
پارخاں اور ان کے معاصرین کا ذکر کرنے 
کے ساتھہ اپنے بیسان کے تاریخی شواہد 
بھی دئے ہیں ۔ 


۹۰۹ منظورنعمائی ؛ مد 


چوس 


اکٹور ۱۹۲ع 


تحدیثی نعمت 


الفرفان: لکھنؤ جنودی فرودیمادی ٢ء‏ شماد۱۷ 
: ص آاٹنای 


حکیم الامت حضرت تھانوید٭ لت 
اپی ملاقات اور چنهد أثرات ت تذکرہ 
کیا ہے. 


ٔ۷" میم ندوی؛ عمد 


قاضی شریک نخعی 
الفسرفان؛ فرودی عادیچ سط ٣ئ‏ غسادہ ١۔٢‏ 
س ہنا 


فاضی شریک گے حالات اور کمالات 
علم کا پیان ہے . 


۲۱ نورا سن 
سید غلام پنجتن ششاد 


ماوناءه سپ دس حیدرآباد ۹ فرولی ٥‏ ص ۹ ا۵ 
مادچ ص ۷٢٢۔١٠‏ 


سید غلام پنجتن شمشاد ایک مرنجان 
۲ وورالسعید آغخز ٠‏ ڈاکڑ 
مولوی عہدا ہار خاں صوفی ملکا پوری 
عاوہامہ سپ زدس: حیددآباد: مارچ 0ئ ص ۰۸ ۰" 
مولوی بدا ہار خاں صوثٹی ملکاپوری 
کی دی وشعری خدمات کا ان کی تصانیف 
کو پیش نظر رکھ کر جائرہ لیا ہے . 
جہاں‌آرا بیگم اور اس کی تصنیف 
موس الارواح ٭ ایک نظر میں ء 
ماپنانہ سپ دس؛ حیدرآناد: جنودی ٤غ‏ ص ٢۶‏ نا ۳۴ 


مونس الارواح گے فلی سخضہه 


نواےم ادب : ہمبئی 


مقبوضہ دارالمصنفین اعظمگڑھ کا ختصر 
تعارف پیش کیا ہے . 
۴۷ یوسف حسین خاں , ڈاکار 
غالب اور سید احمد خاں 
تحریک؛ دسمپ: اپربل ئ شادہ ١‏ ص ٢٦۔۲‏ 
غالبِ اور سید احمد خاں نے مغليه 
دور حکومت کے زوال پذپر ہونے کا یقین 
گیا تھار انی لئے ؤدائنَد کے ظبر داز 
اور انگریروں کی نی حکومت کے صحیح 
بنیسادوں پر سوید تھے . اس رجحان کے 
لحاظ سے دونوں کی سرگرمیاں ایک ہی 
دخ پر چل رہی تھیں. 


۳٣۔‏ تنقید ادب : لسانیات 


"٢‏ آئن وا 
ترجمه و تاخیض :- ابراہیم رنگلا 
ناول ء اور حفیقت پسندی 
شامرہ ہمبئی ؛ ہومو ۳ء ص ۳۹۔۲م 
ڈیفو؛ ریچرڈسن اور فیلڈنگ نے 
روایی قصوں اور داستانوں سے انحراف 
کر کے ناول نویسی کی اہتسداکی . منطقی 
اعتبار سے ناول اس کاچر کے اظہار کا 
ایک وسیلە ہے جس نے پچھلی چند صدیوں 
سے جدت پسندی کو تمام قدروں سے 
زیادہ اہم سمجھا ۔ مضموننگار نے ناول کی 
نکنیکی غصوصیات کا جائرہ لیاہے . 
۲ احتشام احمد ندوی , ڈاککڑ سید 
احتشام حسین 6 نظریاتی انداز بیاں 
ماونانہ سپ دس٤‏ حیددآبادہ نوسہھو ۴ے ص ۱۸۔۳۳ 


اکتوبر ۴۳ع 


احتغام حسین کا اسلوں تنقید نگاری 
نظریانی اور دلکش ہے جو اردو کے علمی 
اسالیب میں ایک اضافہ کی حبثیت رکھتا ہے. 
ناہم بعض اوقات اس میں طوالۓء نکراں 
اور خطابت کاسا انداز پایا جاتا ہے , 
کاشف الحقائق ْ. ایک جائزہ 
آجکل ء اش دبلی ء مارج ٢‏ ص ۱۹۔۱۹ 
امدادلمام اثر کی تنقیدی کتاب 
<کاشف الحقائق ٤ا‏ ننقیدی درجہ متمین کیا ہے 
اور اس کی اہمبت بتائی ہے . 
۸ امجاز صدیقی 
شہزادہ شاعری 
شامر: بمبئی : دسمبر ٢ص‏ ۹۔۲۹ 
کرتے ہوئے اس کی شخصیت کے خط و حال 
واضح گے ہیں . 
۹" الطاق حسین مرنی 
نصرتی کی قصیدہگوئی 
ماہنامه سپ دس؛ حیدرآباد؛ فروری م۷ ص ۱۹۔م 
محمد نصرت نصر تی کی قصیدہ نگاری کا 
جائرہ لیتے ہوئے بنایا ہے کہ مظاہر قدرت, 
اور مناظر ففلسرت کی عکاسی کے علاوہ 
نصرتی نے سیساسیء جنگی اور سماجی 
تصویریں بھی قلمبند کی ہیں 
٠‏ امتازعلی خاں عرشی ء مولانا 
بلس یادگار غالب ۴6 ماع کردہ 


روف 3 


لے آدب ء ہمیٹی 


تحرہک؛ دھل ٴ اپریل ٥ء‏ شمادہ ١‏ ص ١۱۔٢٢‏ 
مجلس مذکورہ کے شائمکردہ دیوان 
میں جو فنی اور اختلاف نسخ سے پیدا شدہ 
اغلاط یا تساعات ہوئے ان کی نشان دہی 
کرت 
٥١‏ اطہر مہارکپوری ء قاضی 
دیار یورپ کا پہلا علمی دور 
پرہاںء دپل؛ فروری ك۷ شمارہ ٢‏ ص ۱١۱۔١۱۱‏ 
پورپ کا پہلا علمی دور سنہ ٦٦٥ھ‏ 
سے سن ٤2۲ھ‏ تک رہا . مقاله نگار نے 
اسی دور کا سرسری جائزہ لیاہے اور 
ثات کیا ہے کە اس دور میں بنگال ؛ ہار 
اور اودھ کے بڑے شہر علم و نل کے 
مرکز تھے ۔ 
٢‏ امیرحسن عاہدی 
ڈاکٹر تارا چند اور فارسی ادب 
آہکلہ نئی دھلیء جوں ۷ ص ۱۷۔۱۹ 
فارسی ادب سے ڈاکٹر نارا چند کی 
د لسپیوں کا اظہار کیا ہے اور ان کی خدمات 
کا جائرہ لیا ہے . 
٣‏ امیرحسن عاہدی؛ سید 
دیران ہادی 
معارف ۔ اعظم گڑھہ اگثوار٣ع‏ ص ۲۹٢۔۲۹۷‏ 
مضمون نگار نے یە بتایا ہے کە پادی 
نام اور تخلص کے بہت سے شاعر گذرے 
ہیں انھوں نے اس نام کے ٥١‏ غعرا کا ذکر 
کیا ہے اور ان کے کلام کے نمونه دیتے 
ہوئے یہ بتانے کی کوشش کی ہے کہ مکن 
ہے کہ نذکرہ نوبسوں نے ایک کو دوسرے 


۸ 


اکتوزر ے۹ ام 


سے مشتبه کردیا ہواس لئے انکی انفرادیم - 
کو نمایاں کرنے کی کوشش کی گئی ہے ٠٠‏ 
ایل ٠‏ ذوہر احعمد علوی ء ڈاکٹر 

تحشی متن 

نواےادب : ہمبئی جنودی ٥‏ شمادہ ١ص‏ ۳۱" 

حاشمہ نگاری کا عمل تر تیب مٹن کے 

سلسله میں بڑی اہمیت رکھتا ہے. اس‌ەڈے 
ختلف متون کے حواشی اور ان کی شقوں کو 
سمجھنا ترتیب متن کے لئے ازبس ضروری 
ہے ٠‏ مضمرن نگار نے حاشمہ اور مشش گے 
اور ان کی مثال۔یں جدید وقدیم تذکروں 
اور مقالات سے دی ہیں . 


٥9‏ جلالی شاہجہاں پوری 
نہن ہندی کی ایجادی صلاحیت اور 


ماہنامہ سب (س ' حیدرآباد ْٴ مادچ اھ ص ۲۔۳ 
اپربلہ. ص ۳٣۔۹٣‏ 
می ۰ ص ۹٦۔۳۱‏ 


نایا ہے کە ذہن ہندی کی ابجادی 
نہیں بلکە پر رنگ میں اس کی اختراعی 
فطرت نمایاں نظر آئی تو آصیف و تالیف 
شاعری خال یىی ماعدوں اور سفرکی ایجاد 
فن موسیقی ء شطرنج وغیرہ کا ذکر اس 
سلسلہ میں کیا ہے . 


٦‏ حامداللہ ندوی 


ٹامل ناڈو کی اردو ہولی 


ہندوستانی زہاں؛ بشی؛ اکتوبر ٣ع‏ ص ۴م ۔ ٦۸‏ 


۱ 


نواے ادب ء بمبئی 


ٹامل ناڈو کی بولیء شعالی ہد کی 

اردو بولی سے پیونسد رکھی ہے . تاہم 

ان کی انی خصوصیات ہیں . افعال: صفات 

اور اعداد میں ٹامل ناڈ کی زبان اپنا ایک 

مخصوص انداز اور ہیئت ترکیی رکھتی ہے . 
ك٥‏ حامد حسین؛ہ ڈاکٹر سید 

ڈاکٹر عبدالرحمن ہجنوری یی لحریریں 

شاعرہ ہمبشی ؛ نومبر ٠٢‏ ص ۸ ۔ ٠۶‏ 

٭ محاسنر کلام غالب > کے علاوہ 

ڈاکٹڑ عبدالرحمن بجنوری کی تحریروں کے 

دو اور عیرمے ہ باقات بجوری ء اور 

یادگار ہجنوری ان کے صاحبسزادے محمد 

فان نے شائع کئے ہیں . ڈاکڑ ہجنوری 

کے ایک مکتوب سے ععلوم ہوتا ہے کە 

ہد حاسنر کلام غالب > کا مسودہ تیار 

ہوچکا تھا اور اس کے بعد دیوان غالب کا 


خطسی نسخه بھوپال لائبربری میں دریافت ہوا. 


۸ حامد حسین ؛ سید 
اى, ایم فارسٹر اور ڈاکٹر اقبال 
ماہنامہ سب دس ۰ حپدرآباد؛ٴ جنوری ١ء‏ ص ١۱۔۱۷‏ 
مشہور انگریزی ناولہ نگاں فارسٹر 
کے مضمون ٭ محمد اقبالء کا اردو ترجمہ 
پیش کیا ہے . جس میں ان کے فلسفہ پر 
روشی ڈالپی ہے 
۹ حر الدہن احمد 
لفظ نوردی 
آ مکل ہ شی دبلء فرودی م۷ ص ۱م ۔ ٦م‏ 
الفاظ کی تاریخی توجیەء وجهہ 
نسمبہ کا بیسان؛ الفاظ کے ماخ پر غور 


۹ 


اکتویر ۱۹۳۲ع 
ان گی نشکیل وغیرہ کی اہمیت پر زور 


دبا ہے 
٠‏ حنیف کیفی بریلوی 
اردو شاعری میں سارنٹ 
چامعمه: دپلیء اکٹور ۳ہ ص م۱۸ :ا٢۰١۲‏ 
سانٹ داخلی شاعری کی ایک حسین 
صفت ہے اور شاعسری ونکاری 3 
اعلی ترین امتراج ہے . یہ ا لی سے نکل کر 
انگاحان پہنچی اور وہاں اس نے عہد 
الرابیتھ میں عروج پایا. اردو میں ار 
جوناگڈھی نے پہلا سانٹ لکھا٠‏ حسرتکی 
بمعض نظموں میں سانٹ سے مٴ۔ائثلت پائی 
جاتی ہے . مضمون میں ۵ ۔م۔ راد ٴ؛ 
اخترشیرانی ء شائق وارئی ء عزیر تمنائی اور 
حنیف کیفی کے سانٹوں کا تنقیدی جائرہ 
لیاگیا ہے . 
۱ خالد حسن قادری 
قران السعدیں ٠‏ دپلیء میں غال ب کا ذکر 
تحوہک؛ دی ؛ٴ اکٹوبر ۷۳ ص ۴۱م 
ڈاکٹر ا ھپرنگر نے سنە ۱۸۷۵ع میں 
دبل سے ایک بالنصویر ہفتہ وار اخبار 
قران السعدین جاری کیا تھا مضمون نگار 
نے اخبار گا تعارف کرانے کے پسسد 
اس کے ۱۸ جون سنه ۱۸۲ ع کے شمارے 
میں مرزا غالب پر ایک شائع شدہ مضمون 
کو من و عن شائع کیا ہے جو ہمعصر 
تحریر ہونے کی وجہ سے دلچسپ ہے . 


بت ذاکر حسین فاروقی 
ممٗبر شکوہآبادی کا ایک ہے مشثل قصیدہ 


نوا ادب؛ بمبئی 


نواے ادب؛ بمیئی اکٹوبر ٥٤٥‏ س ۹۸ تا ٤غ‏ 
منیر شکو آبادی نے جزیرہ اڈمان 
میں ایک ۃصیدہ لکھا تھاا, وہ قصیدہ اپنی 
نظیر آپ ہے . اس میں علم فلکیات کی 
اصطلاحات کا ذکر ہے. اس قصیدہ کے 
الفاظ ء تراکیب اور اشارات و کتابات کی 
کسی قدر تشریح بھی کی ہے : 
۴ رفا کالبداس گتا 
غزل اور تضمین غالب 
اجگل : دھیء وق ص ۲۸۔٣۳‏ 
غاف نے غزل قدس؛ 
مرحبا سیند مکی مدنی العربی 
دل وجاں بارفدایت چه عجب خوش بھی 
پر نضمن لکھی. سید وزیرجسن کا خال 
ہے که غالبِ نے صرف نعتیےہ تضمین ہی 
لکھی ہے لیکن مضمون نگا رکا خیال ہے که 
یہ صحیح نہیں بلکه غالب نے ظفر کے 
کلام پر بھی تضمین لکھی ہے . 


٣×۷٣‏ ساحلء مولوی عبدالحلیم 
متظور سورتی کی مشویاں 
براے ادب: بەبئی جنوری ٤٥٭‏ شمسادہ ٠١‏ ص ۴۹ ٣٥ہ‏ 
مناور کی مثنوی جگرسوزء مثاوی 
مہرآنسر و ماہ پیکر وغیرہ کے بلاٹ اور 
ٹگنگ ء زبان و ببان اور ان میں استعمل 
ہونے والی منائع ۰ بدائمع 6 حختص رآ جائزہ 
لیا ہے ٠‏ 


گید سزے نشاط و سروز 


مواے ادپ : اکٹوبر ٣غ‏ ص ٥۵۔٦‏ 


اکٹوبر ا ١ح‏ 


بہە منظور سورتی کی تالیف ہے . 
مقالہ نگار نے ان کے خاندانی حالات اور 
ان کی ٛ نقلیات ؛ رر تمصرہ کی ہے : 


٦‏ سد مراد لی طالم 
جذب کالمہوری 
ماہنامہ سپ رس : حبدرآبادہ اور ۷۴ ص ۳۱۔ام 
رگھویندر راؤ جذب سن ۱۸۹۲ع 
میں کر ڈالک میں پیدا ہوئے اور نہ ۱۹۶۲م 
میں حیدرآباد میں اثقال گیا . اردو فارسی 
کے علاوہ کنڑی اور تلنگی زبانوں پر 
بھی انھیں عور تھا. ان کی ایک درجن کتابیں 
چھپ چکی ہیں . اور تقریباً ایک درجن 
کتاہیں مس ودات کی شکل میں ہیں. جن میں 
اردو گنڑی لمت اور کنڑی اردو لعْت 


بھی ہیں 
1 شعیب اعظمی 


د پل چودھویں صدی کے شعر و ادب میں 
برہاںء دیل ٭ جون شادہ ٦‏ ص١س‏ ۹٥۔‏ با 
چودھویں صدی کے شعراءو ادباء 

کے کلام و مضامین ہے ہہ دکھایا ٢ے‏ 
وہ عہد قابل نمریں اور زوال آمادہ تھا 


۸ شہناز <×سین 


ترحمهہ کی امەیت اور مسائل 


اآجکل ۰ شس دبلی ء اگاور ۴ص ۲مم 
ضیمہ اردو نر 


ترجعە کی اہمیت اور اچھے ترجمے 
کی مشلات کا ذکر کرتے ہوئے ہر 
ترحموں کی ضرورت اور اس کی ضروریات 
پر آجوبزیں پیش کی ہیں ۔ 


لواڈے ادب. بلہٴ 
س ہا سی 


۹ شیداء سلطاث عل 

وجودیت اور جدید انان 

آجکل ؛ اش دہل ہ جولائی ۷٣‏ ص ٢٠۔۲۸‏ 

اس مضموث میں یە بتاباگیا ہے کە 
انسان کیا ہے ؟ یه کوئی فاسفیانہ تحریک 
نہیں ہے ہلکه عام انسانوں کی کراء 
و چخ سے یسدا ہوئی ہے. اس کی 
بازگدت جدید شاعری میں بھی دکھانے کی 
کوشش کی ہے . 


٠‏ عبدالرزاق فریشی 
اردو زہان کی تمدانی ا ہمیت 
آواے ادب؛ سبئی' آپریل م۷ شمادہ ٢‏ ص ١۔٣۳‏ 
مضمون ہڈا تیسری قسط ہے . 
جس میں لاس اور اس گے متعامقات ٠ء‏ 
زپورات اور ان کے متعلقات کے تمدنی 
پہلو کی وضاحت ک یکئی ہے ٠‏ 
١‏ عبدالرزاق قریشی 
اردو زبان کی تمدنی اہمیت 
نوا ادبء بمبئی ٠‏ اکٹوبر ٢۶ء‏ ص ۲۹نا ۷ہ 
ہندوستانی معاشرت میں بڑی نیرنگی 
ہے . اس کے اقسام وانواع بتاکر پر قسم 
کت عکس اُردو زبان میں دکھائے ہیں ٭ 
۷۲ عواں چشتی , ڈاکٹر 
گیت کی : کیک 
شاعرہ بمثٹی؛ ضرودی ۲ع ص ۱۹۔ ۲۷ 
بتایا ہے که شاعری کی دوسری 
ہیئتوں کی طرح کی کی تکنینگ بھی داخل 
اور خارجی عناصر کی ہم آہنگی ء توازن 


اگتوبر ۱۹۷۲ع 


اور تناسب سے وجود میں آئی ہے . گیت 
کی تکنیک 7 دوعات کو چار حصوںل 
میں تقسیم کر کے بتایا ہے . 


ٹواے ادب ' بمبٹی ؛ جنودی ۷ك شمارہ ۱ء ص دہ ۔ ١پ‏ 

ترجمه کیا ہے اور اس کے مدارچ ., 

کیاکیا ہیں . ہر مرحلہ میں کن کن باتوں‌کا 

خیال ملحوظ رکھا چاہئے . مقسالہ میں 

بعض معلوم ترجموں سے مثالیں بھی پیش 

کی ہیں اور ان کی خامیوں کا ذکر بھی 
کے 


۳٣ے‏ عوان چشیء ڈاکڑ 
ادہی روایت سے بغاوت تک 
بربانء دیل: دسمبر ۷۴ء ص۱۳" ۔۳۲م 
روایت کی تعریف ء اس کی قسمیں 
پھر بغاوت ؛ کی نفسیات ار بحٹك کی ہے. 


٥‏ عوان چشی 
انگربزی سے اردو میں منظوم ترجمے 

کی روایت 
جامعہ ء دبلی : نومبر س۴ے۱۹ء ص ۷۴٢ا ٢۵۲‏ 
اردو میں پہلا ترجمه جوشاکیٹلر نے 
کیا ہے . یه انجیل مقسدس اور حضرت 
عیسی' کی چند دعاؤں کے ترجمے ہیں ۔ 
یه ترجمے اُس کی کتاب ہ انڈوستانیکاء میں 
رومن رسمالےط میں درج ہیں. کتناب 
سنه ۱۲ع میں غائمع ہوئی . أدہی نشری 
ترجموں کا آغاز گلکرائسٹ سے اور منظوم 


ترجموں کا آغاز کرنل پالراشڈ کی سرپرسی 


میں ہوئے والے لاہہور کے موضوعاتی ' 


مشاعرے سے ہوا ٦‏ آزاد ٴ٠‏ حا مل اسمعیل 
میرٹھی اور اکبر ال آبادی کے ترجمے 
اصل کے من وعن ترجمے نہیں ہلکه 
استفادہ کے تائج ہیں ۔ نظم کو ہ گور 
غریہاں >٭ اچھا ترجمھ ہے . 


٦‏ عتوان چشی 
اسلوب کے نظر ہے 
چامع٭ء دیلی ء دسمبر ٣ے‏ ؛ ص ۴۰۹۔٣۳۲‏ 
اسلوب سے متعلق مغرںىی نقادوں کے 
خیالات کا جائرہ لیتے ہوئے بتایا ہے کہ 
اسلوب ایک ایسی اسطلاح ہے جس سے 
کی تصورات وابسطہ ہیں جنمیں اسلوب کو 
یق پیشکش قرار دینے اور انفرادیتِ 
حسن یساں سے تعبیر کرنے کا تصور 
بہت عام ہے ء اٰس گے علاوہ اسلوب کے 
مفہوم کا تہ۔ین لسانیاتی اور جمالیاتی نقطة 
نظرسے بھی کیا جاتا ہے . 


22 غلام رسول 
اردو'کا اصلاح شدہ رسم خط جامع ہے 
معادق ؛ اعطم گڑھ + دسمبر سنہ ٣ء‏ ص ٦۹٦م۔۷۲م‏ 
مضمون نگار نے عور و فکر کے بعد 
اردو زہان میں پانچ چسسدید اعرابوں 3 
اضافه کیا ہے ان کی تفصیل دی ہے 
ان کے نزدیک اس سے اردو زبان کا 
رسم خط جامع بن گیا ےت 


۲ اکٹویر ۳ے۱۹ع 


ملامحمود جونوری کا رسالہ جبرو اختیار 
معادف ؛ اعظم گڑھہ ہ مادچ سلە ۳ء ص۱۹۵نا ۱۸۲ 
ملا محمود جوپوری کے رسال۔ە 
٭جبر و اختیار > کا اجما ی تعارف پیش کیاہے. 
۹ فرحت حسین ء سید 
تحقیق کے اصول اور مسائل 
شاعرہ بمبئی ؛ اپریل ہے ص ۹۔م١‏ 
تحقی قکے مسائل پر بحث کر تے ہوئے 
ابھی تحقیق کے چار اصولوں پر زور دیاہے 
)١(‏ واقعات کی صحت و تریت (٢)ٹھوس‏ 
اور مضبوط دلائل (۳) عنوان کی اہمیتکا 
واضع اظہار )٢(‏ فطری سلیس اور عام 
ہم نڑ 
۸۰ گوپی چند نارنگ ؛ ڈاکڑ 
اردو اور ہندی کا لسانی اشتراک 
اآجکل ش د پل نومبر سنہ ۷۳ء ص ۱۹ تام 
اردو ہندی کے لسانی اشتراک کا 
ناو انراتا ہے 


۸۱ گیان چندہ ڈاکڑ 
اردو ہندی یا ہندوستانی 
ہندوستائی زہاں ٠‏ ہمشبی ؛ اکتوبر ٣ے‏ ص ٥‏ ۔ ۱۸ 
ثابت کیا ہے کە اردو اور ہندی دو 
مختلف زباہیں نہیں . اس کے شواہد بھی 
پیش کئے ہیں. 
۸۲ مماہد حسین حسبی 
آرزو لکھنوی کی لسانی خدمات 
نواے ادب ؟ ہمبشی ؛ اپریل م شمارء ٢‏ ص ۳٣‏ ۔٣م‏ 


آرزو نے اردو لسانیات سے اس 


نواے اوب؛ ہصبئی ۴ 


دور میں گہری د لس ی جب علم لسانیات 
کا اردو میں باقاعدہ تعارف بھی نه ہوا 
تھا. انھوں نے اپنے منفرد ذوگی شاعری 
اور قوت اختراعی سے اردو کے لسانی 
خرانہ کو بہت زیادہ مال مال گیا 


اردو کا ارنقاء تراجم قرآن کے 
آئینے میں ( دو قسطیں ) 
بربان ١‏ دبمل عادچ اپربل مٹی حم شارہ ہ۔م۔٣‏ 
ص: ۱۸۵ ۲ ۱۹۲ 
ص٦ص:‏ ۲۴۹::۔؟ 
ص ۴۳۹۳۔۴۲۱۲ 
آخری دور کے متر جمین اور ان کے 
ترجموں کے نموئے پیش کئے ہیں جن کی 
روشنی میں یہ ثابت کیا ہے فرآن شریف 
کے ترجموں میں ره رفتہ میرا ستھراپن 
اور سلاست پیےدا ہوگتی . سرسید کی 
طرزتحریر کو سراہا گیا ہے . 
۸,۳ حمد حسن ؛ ڈاکٹر 
طثر و مراح کے کے ۰ رجعانات 
امکل تی دیل: اپریل مه بصے.ء ص ۴ نام 
اردو میں طنز ومزاح کا جائزہ 
لتے ہوئے موجودہ دور کے طنز ومزاح 
نگاروں کی نگارشات پر رائے دی ہیں . 
۵ا مسعود حسن رضوی, سید 
شاہی دسترزخوان کے کھانے 
نراے ادپ؟ بمبئی ہ اپریل م٭ شمارہ ٢‏ س ٦٦۔۱۴‏ 
. اقسام نان + پلاؤء کبابء قیمہ نید 
ا ےق کرای 


اکتوہر ۰۲ع 


٦‏ مسیح الزماںء ڈاکؤ 
ہ انارگلیء 
ماپنامه تےشش کوگن۔ بمبشی مادچ مءع ص ۱٣۱۷‏ 
امتیازعلی تاج نے انارکلی کو ڈرامے 
سے زیادہ ادبی شاپکار بنانے کی کوشش 
ہے ٠‏ 
م۸ منظر اعظمی 
دستور عثاگل ماخذ 
آجکل نشی دہسل ہ جولائی سن ٥ء‏ ص ۷۴ نا٦۳‏ 
دسٹور عشضاق کا ماذ سنسکرت 
کتاب ہ پرلودھ چند رودیەء کو بتایا ہے 
جوکہ سترھویں صدی کی تخلیق ہے ۔ 
۸۸ منظورا حسن برکاتي 
اردو شاعری کی ایک عوام پسند 
صفت ۔- چار یت 
تجریک ' عنوری: (٣‏ شماء ٠١‏ ص ٢۲۔۳۲‏ 
چار بیت کی مقبولیتء اس کی 
ہیثت و اسلوب کا تجزیهہ اور اس کے استادوں 
گا نذکرہ بھی تصرا کیا ہے. چند عمدہ 
چار یتوں کی مثاایں بھی درج کی ہیں . 
۹ منظورا لجسن برکاتی 
لونک گا دہبستان شعر وادب 
نواِے اد پ : بمبئی ؛ اہربل ٢١م‏ شادہ ٢‏ ص ۸۔۵۹ 
مقالہ نگار نے ریاست لونک کے 
عہد آمیری (غۓ۱۸۱ تا ۱۸۳۳) کے سیاسس 
اور تہےذیی پہلوؤں سے بحث کی ہے . 
عقالد کا بل قط ہے: 


۹۰ میرحسن 


نواے اآدبء ہمبئثی لا 


از الات ات او ستائل 
آجکللئی دہل: ضمیمه اردو نمبر اگٹوبر ٣ہ‏ ص ٥۵‏ ۔ ۴۸ 

زبان میں اصطلاحات کی اہمیت اور 
مسائل کا ذکر کرتے ہوئے وضع اصطلاحات 
سے متعلق تجاویر پیش کی ہیں . 


۴۔ تاریخ و سیاسیات 


۹ اہرارحسین فاروقی 
علیہ عبداللہ بن الخز عباسی شبید 
پرہاں؛ دھل ؛ مارچ م۷ شمارہ ٣‏ ص ۱۹۳۔ ۲۰٢‏ 
دور کے چند واقمات ۴ تذکرہ ء ضمناً خایففه 
۲ اخنشام احمد ندوی ؛ ڈاکثٹر سید 
اخوان المسلمین کی تنظلیمی و نظریاتی 
بنیادیں 
معادف ۔اعظم گڑھ ؛ فرودی سنہ ۳ء ص۱۳۷ نا ۸م۱ 
عا م الام کی سب سے منظم 
تحریک اخوان ا مسلمین کی تنظیمی و نظریاتی 
بنیادوں 3 جائزہ لیا ہے :- 
۴ امین‌الدینء سید 
دراوڑی دور میں تہذیب و ثقافع 
اور صنعت و تجارت کا تد ریجی ارتقاء 
( دوسری قسط) 
پرہاں؛ دیل ؛ فروری ۳ے شمارہ ٢‏ ص ۱۳۰۔۱۴۸ 
دور ھمود کی صنعت پارچہ بائی, 
فولاد و آہن؛ آلات جراحی ظروف و زپورات 


اکتوبر ۱۹۲ع 


اور جہاز سازی سے بحث کی ہے . 
دراوڑی دور میں تہذیب و ثقافت اور 
صنعت و تجارت 6 تدر یجی ارتماء 

برہاں : دھل ٠‏ دسمبز٣پ‏ ١ص‏ ۹۔ ۳٦‏ 

٥۵‏ خورشید احمد فاروق , ڈاکٹر 
عہد نبوی کا تاریخی جائرہ 
بر ہاں : دیل: دسمبر ۷۳ سط ن ص ٣٦۳۔‏ ۴۷۸ 

جنگ بدر؛ تح خیبر اور بنوقینقاع 
کی جلاوطنی کے تاریخی پسمنظر پر 
روشی ڈا یل ہے اور عہسد نبوی کے 
یہودیوں کی خیانت و رہشه دوانیوں کا جائرہ 
لیا ہے 


۹٦‏ شبیر احمد خاںء غوری 
کچھ ا مامون کی او لیات کے بارے میں 
( پہل قسط) 
برہاں ء دبلء جوں ۷٢‏ شمادہ ٦‏ ص ۴۸۲۔۷۰۱ 
خلیفه سامون الرشید کئ نفاست 
پسندی کے تانج اور اسلام میں فکری 
ہے راەروی کے آغاز سے بحث کی ہے . 
یونانی فلسفه مامون کی خلافت سے پہلے 
کس قدر اسلامی سماج میں دخیل ہوچکا 
تھا . اس کا جائرہ لیا ہے 
2ے عبدالستار دلوی ‏ ڈاکار 
شیوا جی اور مسلمان 
فومی داچ؛ جون ۲ء شمادہ ۹ ص ۳۵۔۳۸ 
تاریخی ماخذوں کی روشنی میں 
ثابت کیا ہے کە شیوا جی کے دور حکومت 


نواے ادب : ہمبٹی ٥‏ 


میں مسلمانوں سے رواداری برتیجاتی تھی: 
شوا جی کی جنگیں مذہی بنصاد پر نہیں 
بلکہ سیاسی حیثیت رکھق ہے . 


۸ عداماجد دربابادی ؛ مولانا 
اردو صحافت اور جنگ آزادی 
عرائمء لگھٹو ؛ خاص نمی ٣ئ ٥‏ ص ے۱۰ ا۱۰۸ 
مضمو ن نگار نے اس سلسلہہ میں 
حسرت کا اردوئے معلیٰ ابوالکلام کا الال 
ظفر علی خاں کا زمیندار انیس احمد عباسی کا 
حقیقت ٭ غالب کا ہمدم وضیرہ کا ذکر 
کرنے ہوئے لکھا ہے کە ان اخباروں نے 
ہندوستان کی جنگ آزادی میں نمایاں 
کردار ادا کیا ہے. 
۹ فضی:۰اے: اے 
ہندوسشان میں مشرق وسطیٰ سے 
متعلق مطالعاتی ادارہ 3 قیام 
معارف؛ اعظم گڑھہ تزمیر سن ۴ء ص ۳۹۷ ۳۹۱ 
یہ مقال انگریزی میں دہل کے 
رساله اسلامک اسٹڑڈیز میں شائع ہوا تھا 
اس کا ترجمە محمد نعیم صدیقی نے پیش 
کیا ہے ۔ 
مضمون نگار ایک ایسے مطالعاتی 
ادارہ کے قِیام کا خواہش مند ہے جوکھ 
شرق اوسط کی زبانوں کے سیکھنے ؛ وہاں 
کے معاشی حالات اور تل کی صنعت سے 
نفم اندوزی اور ثقافی٠‏ سائنسی اور آثار 
قدیمہ سے متعلق ہو جں سے ہندوستان 
مشرق وسطیٴ گے مالک سے ہیش از 


یش مستفیذ ہوسکے . 


اکنوہر ۱۹۰ع 


ان کی 
مآجم : سلطان احمد اصلاحی 
اسلامی فتوحات کامزاج 
زندگیء رامپودہ وی س4٤٠٠‏ ص ٢٢‏ نا ٣٣٥‏ 
اسلامی فتوحات کے اغراض و مقاصد 
اور محرکات ہے نظیر تھے ء ان توحمات 
سے کسی خطۂ زمین پر فبضہ کرنا نہیں 
تھا بلکہ زمین پر بسنے والوں کے دلوںکو 
جپٹنا تھا۔ 


۱ دیپ نھر 
عرائم؛ لکھٹو؛ اص بر ص ۷۷ ۸۱۷ 
مضمون نگار نے ہندوستان کی تقسیم 
کے عوامل اور تاریخی و سیاسی نظریات کا 
جائرہ لیا ہے ٠‏ 


رر گرناتھ راے دیویگر 
عہد سیوا کے ہندومسلم تعلقاتکاپس منظر 
قومی داج : جرن من شمادم ۹ ۴۴۔ ۳ 
تار خی واقٔفات کی روشنی میں 
ابی کیا ہے کہ شیواجی غضیر متعصب 
تھے . ان کے عہد حکومت میں ہندو صرف 
سیاسی معاملات مسسیں مسلسمانوں کے 
خلاف تھے. 
٣۳۰‏ مدن مراری لال 
گچھ پرائی یادیں 
معارف ۔ اءظم گڑھ مارچ ٢ع‏ ص ٢٢۲۔۹٢۲‏ 


اٰس مضمون میں کاپستھوں کے 


رسم ورواج پر لکھا گیا ہے لیکن کیونکە 


نواے اہب ء بمبئی 


اس میں ہندوستان کے پرانے نقوش کی 
خاندان کی علم دوس ؾکا اندازہ ہوتا ہے . 
۳ ہونس اگاسکر 

شیوا جی کی فوج 


قومی دآج ء جون ہٍ٘ ڈمادہ ۹ ص ۴۹م 

شیوا جی کی فوج کے نظام تر کیی 

سے پبجٹ کی ہے ١‏ اور اس کی فوجکی 
جنگی صلاحیتوں کا جائرہ لیا ہے . 


۵ سم تعلمات 
٥‏ حسییشعاہد 
درسی کنابوں کا مسئلہ 

مکل نشی دہلی ٠‏ ضیمہ اددو نمبر اگاوبر ۴ع ص ۴۸۔۱م 

مضموث نگار نے اردو میں درسی 
کتابوں کے مٴلە پر اظہار خیال کیا ہے. 
اور اچھی درسی کتاہوں کی فراہمی کی 
تجاویر یش کی ہیں ۔. 


٦‏ متفرقات 


٦‏ حممدحسین شمس علوی ٠‏ دیا نند ورما 
عابد عل خاں 
اثر کے مسائل 

آمکل: تئی دھلی ؛ ضمبه اددو نمبر اکٹوپر پ ص ۷٢۔‏ ۳۱ 


1٦ 


اکتوہر ۰ ے۱۹م 


مشہور ناشروں نے گتابوں کی اشاات 
دوچار ہونا پڑتا ہے انھیں مشکلات کا 
اظہار کیا ہے۔ 


ك٤‏ قرةۃالمین حیدر ظ انصاریء جوگندو 
پالء حامدی کاشمیری ٠‏ تی حسینء 
ضیا فتح آبادی, سیئین مہرا 
مصنف کے مسائل 
آہکلہ نی دپل ضینہ اردو نمبر اک وہر ۴غ ص ٦۔۹۸‏ 
اس مضموثن میں پر ادیب نے 
مصنف کے ختلف مسائل پر اپنے نقطة نظر 
گا اظہار کیا ہے . جوکء قابل قدر اور 
قالل غور ہیں . 


۸ دپونداسر وہاب دانش ٠‏ حکیم منظور 
قاری کے مسائل 
آجکل ؛ نشی دپل ضمیمہ اددو نمبر اگٹوبر ۴غ ص ۳۴۳۔۳۷ 
اس مضموون میں ملک کے چند 
قارئین کرام نے اپنے مسائل بیسان کئے 
ہیں جوکھ ور طلب ہیں ۔ 


۹ اعجاز صدیقی؛ عابہصد سپیلء 
حمد یوسف ینگ : مالک رام 
احمد سعید ملیح آبادی 

آمکل؛: ش دپل ضیمہ اردہ نہبر اکتوہر ۷٣‏ ص ۲۹۱۹ 

اٰس مطمون میں پر مدیر نے ادارت 
دوچار ہونا پڑتا ہے اپنے نقطۂ نظر کا 

اظہار کیا ہے جوکھ قابل غور ہا * 


۔١‎ 


-۲ 


۴۔ 
۲۔ 


-۔٦‎ 


۔۔ 


انجمن اسلام اردو رسريچ انسٹی ٹیوٹ 
کی چند مطبوعات 


ول گجراتی از ڈاکٹڑ سید ظہبیر الدین مدنی (طبع انی) ٠۰‏ رپے 
نورالمعرفت ‏ از ول گجراتی مرتبہ ڈاکٹر سید ظبیرالدین مدنی ٢٢‏ ٭ 


لنات گجری ‏ مرتبہ سید نجیب اشرف ندوی "٠‏ 

دیوان عزت هرتبه عبدالرزاق قریعی "*٠‏ 

راگ مال از سید عبدالول عزلت مرتبہ عبدالرزاق قریشی ٢٣‏ ٭ 

مبادیات تقیق از مھ ٣‏ ارہے ‏ ٥پنے‏ 

مقالہ نما (نواے ا۱دب) عرتبہ رفبهہ انمام دار ٢‏ یہے 
ملنے کا پتا : 


ادہی پلشرزء شیفرڈ روڈ ء بمبی ۸ 





ایڈیٹر : عبدالرزاق قریشی 


پرنٹڑ پبلشر سید شہاب الدین دسنوی نے ادبی پرنٹنگ پریس ۸۰ ءشیھرڈ روڈ ء بمبی۸ : میں 


چھپواکرہ مالکان انجمن اسلام اردو ربسرچ انسٹی ٹیوٹ ء ۹۲ ء دادا بھائی 
نوروجی روڈء بمبی ۱ء کے لئے شائع گیا . 


8 -۔ - ۸ ۷۷ ۸ ۸۷۹ 
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